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Cepren Cepreesud NpokodbeB
(1891-1953)

K yntatento

MpeaBapsoLwee U NOACHAKOLEe

Cepren Cepreesuy NpokodbeB.
Knaccuk XX Beka. OguH n3
OCHOBaTesien pPycCKO-COBETCKON
KOMMO3UTOPCKOW LLKOMbI. Benukumn
MenoaucT, HaBepHoOe, CaMblii
OpUIMHanbHbIA N3 NOPOXKAEHHbLIX TaKNM
HEMenoAM4YHbIM B LIENTOM BEKOM.
My3blka ero y3HaeTcs ¢ NepBbiX HOT U
noTpscaeT CBOEW XU3HEYTBEPXKAAOLLEN
CUITON N KPaCOoTOMN.

YKnsHb NpokodbeBa nosHa
KOHTPACTOB — UCMOMHEHHas Tpyaa u
roOpeHns, CNOXHOCTEN N NPOTUBOPEYUN,
CYaCTNMBbLIX YAa4 U POKOBbIX
HeNnpUATUI. B HeM yxmneanuco
BecrnokoncTBo HoBaTopa C TPE3BOCTLIO
N NegaHTU3MOM LEenoBOro YesnoBeka,
HeobblvanHasa yBepeHHOCTb B cebe ¢
6e3xanocTHomn TpeboBaTENbHOCTbLIO K
cBoen paboTe, besyaepxHbIN
TeMnepameHT ¢ JapoM camooby3gaHus.
OH NOCTOsIHHO urpan, nuueaencTeosan,
ObIN TPENETHLIM NIMPUKOM U n3beran
3MOLMOHarbHbIX NpeyBennYeHn.

MpucTtanbHee paccmaTpuBas ero
NHTEpPECHYI cyabby, nonbiTaemcsa
MOHSATb, KaK U3 MHOXeCTBa
NPOTMBOMNOJSIOXXHOCTEN POAMMIOCH
eanHcTBo, — Ceprein NpokodbeB.

B 6ecnokonHyto nopy Hadana XX Beka,
KOrga pacuBeTtaeT U MyXaeT TanaHT
KOMMo3uTopa, nepen HUM OTKpbIBaeTCs
MHOXeCTBO cobnasHoB. [1posBnseTca
N3bICKaHHbIN LBETOK «MCKYCCTBa A5
NCKyCcCTBa», NpeaHasHayYeHHbIn
n3bpaHHbIM LeHnTensam. beabicxogHoM
MPaYHOCTN CUMBOJSIMCTOB BTOPUT
neccMMmn3m gekagaHca, psagom
n3qaHas 3bI6KOCTb MMMPECCUOHU3MA.

OpHako Bpemsi — coluarnbHble B3pbIBbl
BOWHbI 1 PEBONIOLMI TPEDBYIOT OT

Sergej Sergejewitsch Prokofjew
(1891-1953)

Fur den Leser

Einleitend und erlauternd

Sergej Sergejewitsch Prokofjew. Der
Klassiker des XX. Jahrhunderts. Einer
der Begrunder der russisch-
sowjetischen Schule der Komposition.
Ein grofRer Melodiker, vielleicht der
originellste unter den Kiinstlern dieses
im Allgemeinen nicht-melodischen
Jahrhunderts. Seine Musik ist von den
ersten Tonen an erkennbar und
schockiert durch ihre lebensbejahende
Kraft und Schonheit.

Prokofjews Leben war voller Kontraste
- voller Muhsal und Feuer, voller
Schwierigkeiten und Widerspruche,
voller glucklicher Erfolge und
schicksalhafter Zuriickweisungen. Er
verband die Unruhe eines Innovators
mit der Nichternheit und Pedanterie
eines Geschaftsmannes, ein
ungewdhnliches Selbstvertrauen mit
rucksichtsloser Anspruchshaltung an
seine Arbeit, ein ungezlgeltes
Temperament mit der Gabe der
Selbstbeherrschung. Er spielte standig,
schauspielerte, war ein
leidenschaftlicher Lyriker und vermied
emotionale Ubertreibungen.

Wenn wir sein interessantes Schicksal
naher betrachten, wollen wir versuchen
zu verstehen, wie aus einer Vielzahl von
Gegensatzen eine Einheit geboren
wurde - Sergej Prokofjew.

In der turbulenten Zeit des friihen
zwanzigsten Jahrhunderts, in der das
Talent des Komponisten aufbliihte und
reifte, er6ffneten sich ihm viele
Verlockungen. Es entsteht eine
exquisite Blute der "Kunst fur die Kunst",
die fir ausgewahlte Kenner bestimmt
ist. Die dystopische Dusternis der
Symbolisten findet ihren Widerhall im
Pessimismus der Dekadenz und in der
eleganten Zerbrechlichkeit des
Impressionismus.

Doch die Zeit - die sozialen
Explosionen des Krieges und der



XYLOXXHWKOB HEKOrO OTKIMKA.
MoTpsicaloT Aep30CTbio caTupuyeckue
anneropuu B nNocnegHux onepax
mMacTtutoro Pumckoro-KopcakoBa.
ByoopaxaT ymbl akcTaTudeckue
NPO3peHMa My3blKasibHbIX MO3M
CkpsbuHa 1 CBETOHOCHbIE NOPbIBbI
PaxmaHuHoBa.

[Mo-ceBoeMy nepeaaoT 3HEPTUt0
coumarnbHbIX NepeMeH B CBOEM
MCKYCCTBE «MOSofble CKUMbI»,
yBMAEBLUNE B APEBHUX SA3bIYECKMX
puTyanax Co3By4HOCTb BypHOM
coBpemeHHocTn. Obpasbl BapBapcTBa,
KynbT ABMXEHWsI, BPOCKOCTb Kpacok,
NMONMHOKPOBHOCTb KU3HEOLLYLLIEHNS —
BCe 3TO0 NpobyxaaeT aHTasnto
XyOOXXHUKOB-paAMKanos, yBrekaeT nx
MbICIb U YyBCTBO.

Mornopown lNpokodbeB — B nepBbIX
psagax byHTtapen, Hapsgy ¢
MaskoBCKknM, XnebHMKOBbLIM B
nutepartype, Xy4oXHUKaMu rpynnbl
«BybHOBbIV BaneT» B XXUBOMUCH,
POKNHBIM N HWXMHCKMM B
xopeorpaduun. Bce oHM roTOBbI
paspyLWnNTb CAOXUBLUNECS KAHOHbI,
BblABUraloT HENPUBbLIYHbIE, AEP30CTHO-
HOBble «npaBuna urpbl». B Takom
OKPY>XEeHUU NosiBnsieTcs n
dopmMmpyeTcsa pycCKUn reHnin.

Ho cenyac, korga mbl nbiTaemcs
oCMbICNTb MecTo NpokodbeBa B
MUPOBOW NCTOPUU, NpaBuUbHee
rOBOPUTb O HEM He Kak O paspyLumtene,
a CKopee Kak o0 cosuaarene.

CKMNOHHbBIN OTpaXaTb B UCKYCCTBE
BeYHble, BCerga akryarnbHble MOTUBBI U
CIOXeTbl — UCTOPUA N COBPEMEHHOCTD,
BOWMHA U MUP, Hacunune n gyxoBHas
BblicoTa — [1pokopbeB 1 COBCTBEHHYHO

XU3Hb NPOoXXMBaeT Mo BE4YHOMY €€ Kpyry:

Howm, Ovar; CtaHoBnEeHue,
CTtpaHHuyecTBa, McnbiTaHus;
BosBpalyeHue, Yxon, beccmepTue.
Cyabba munoctuea K lNpokodbey
BCIO NMePBYIO MOMOBMHY €ro XnsHu. Ho
3TN MUITOCTM OH Kak Obl OTBOEBLIBAET Y
Hee. KoMno3nTop nony4aeTt ux CBOUM

Revolutionen - verlangen von den
Kinstlern eine Art Antwort. Die
satirischen Allegorien in den neuesten
Opern des ehrwirdigen Rimski-
Korsakow sind erschreckend. Die
ekstatischen Epiphanien von Skrjabins
musikalischen Gedichten und
Rachmaninows leuchtenden Impulsen
erregen den Geist.

Die ,Jungen Skythen®, die in alten
heidnischen Ritualen einen Einklang mit
der turbulenten Moderne gefunden
haben, spiegeln die Energie des
gesellschaftlichen Wandels in ihrer
Kunst auf ihre Weise wider. Die Bilder
der Barbarei, der Kult der Bewegung,
die Grellheit der Farben und die
Vollblitigkeit des Lebensgefiihls - all
das weckt die Phantasie dieser
radikalen Kunstler und fesselt ihre
Gedanken und Geflhle.

Der junge Prokofjew steht an der
Spitze der Rebellion, zusammen mit
Majakowski und Chlebnikow in der
Literatur, dem ,Karo-Buben® in der
Malerei und Fokine und Nijinsky in der
Choreografie. Sie alle sind bereit, mit
etablierten Kanons zu brechen und
ungewodhnliche, kiilhne neue
~opielregeln® vorzuschlagen. Dies ist
das Umfeld, in dem das russische Genie
entsteht und Gestalt annimmt.

Aber wenn wir jetzt versuchen,
Prokofjews Platz in der Weltgeschichte
zu verstehen, ist es richtiger, von ihm
nicht als Zerstoérer, sondern als
Schopfer zu sprechen.

Mit einer Vorliebe fir die Reflexion
ewiger, allgegenwartiger Motive und
Themen in seiner Kunst - Geschichte
und Gegenwart, Krieg und Frieden,
Gewalt und spirituelle Erhebung - lebt
Prokofjew sein eigenes Leben in seinem
ewigen Kreislauf: Heim, Herd; Werden,
Reisen, Prufung; Rickkehr, Abreise,
Unsterblichkeit.

Das Schicksal war Prokofjew in der
ersten Halfte seines Lebens gnadig
gesinnt. Aber es ist, als wtrde er ihr
diese Gnade entreil3en. Der Komponist



CaMOOTBEPXKEHHbIM TPYAOM,
PbILAPCKUM CIY>KEHUEM UCKYCCTBY,
XepTBamu Bo MMsi My3bl. HeT B ero
XM3HW BoAoOpasaena — cHavana
NPUHMMaTL Aapbl cyabbbl, MOTOM UX
«oTpabaTbiBaTby». [Nonyyas, oH Bceraa
oTAaeT, yXKe B lOHOCTU 00OpeTs YepThbl
3penocTtu. InHaMU4HOCTb HaTypbl,
aKTMBHas No3nLMs MOMOratT emy
BCeraa v Bo BceM: «H SBNSIOCh
NPOSIBNEHNEM >KU3HW, TO €CTb JYXOBHOWN
cunbl» (15; c. 156) [1].

[1] Cm. cnucok ucnosnb3yemomu
nutepatypbl. — lNpum. peo.

N ewe: «A He nobnto npebbiBaTb B
COCTOSIHUU, 51 N6o BbITh B
aBvxkeHumn» (27; c. 375). KpacHopeunBo,
He npasga nn?

Mos uenb — packpbITb FIMYHOCTb
TBOpUa Yepes Kpyr CMEHSAOLNX OpYr
Apyra, NoBTOPSHOLLMXCSA U
OOHOBNAOLNXCSA MOTUBOB €0 XU3HU U
TBOpYECTBA.

Tenepb Yepen CroB NOSICHSAOLLMX.
PasymeeTtcs, 6onee nposanyHbix. O
MpokodbeBe HaNUCcaHO AOBOSILHO
MHOrO XOPOLUNX KHUT. VX aBTOpbI, Kak
npaBuno, NoNb30BaNMCb OOHUMM U
TEMMU XXe NCTOYHUKamK. N 3To
abContoTHO eCTECTBEHHO M ONpaBaaHHO
npwv HEOOLIKHOBEHHOWN NUTEPATYPHOM
O[apeHHOCTM HaLlero reposi, ero
npasunam 3anuncbiBaTb N (PUKCMPOBaTL
BCe, YTO TOSbKO MOXHO 3anucaTtb U
3admkcmnpoBaTtb, Npy ero 06BvLEMHOM
nepenucke ¢ pasHbiMK NLaMmn n
COBEpPLUEHHO MoTpsicaloLen
aBTobuorpadun. bepyLuminca 3a ero
BGuorpadumto cerogHsa He MOXET NPONTK
MMUMO Ha3BaHHbIX UCTOYHMKOB — JydLle
BCE paBHO He CKaxelb. [1oaTomy B
KHMre MHOro uMTaT, MHOIo OLeHOK
MYy3bIkK [1pokopbeBa — ero camoro u
APYTMMU KPYNHENLLMMWN My3blKaHTaMK
TOW 3MOXMW.

erhielt sie durch seine selbstlose Arbeit,
seinen ritterlichen Dienst an der Kunst,
seine Opfer im Namen der Muse. Es
gibt keine Trennung in seinem Leben -
erst nimmt er die Geschenke des
Schicksals an und dann arbeitet er sie
ab. Wenn er etwas empfangt, gibt er
immer etwas zurick, denn er hat schon
in seiner Jugend Zuge der Reife
erworben. Sein dynamisches Wesen
und seine aktive Haltung helfen ihm
immer und in allem: ,Ich bin eine
Manifestation des Lebens, das heilt,
eine geistige Kraft* (15; S. 156) [1].

[1] Siehe Literaturverzeichnis. -
Anmerkung der Redaktion.

Und auch: ,lch mag keinen Zustand,
ich bin gerne in Bewegung“ (27; S. 375).
Eloquent, nicht wahr?

Mein Ziel ist es, die Identitat des
Schopfers durch den Kreis der sich
abwechselnden, wiederkehrenden und
sich erneuernden Motive seines Lebens
und Werks zu enthllen.

Jetzt ist es an der Zeit fur klarende
Worte. Nattrlich etwas prosaischer.
Uber Prokofjew sind schon viele gute
Bilcher geschrieben worden. Ihre
Autoren haben in der Regel die gleichen
Quellen verwendet. Und das ist vollig
naturlich und gerechtfertigt durch das
aulRergewohnliche literarische Talent
unseres Helden, durch seine Regeln fir
das Aufschreiben und Aufzeichnen von
allem, was sich aufschreiben und
aufzeichnen lasst, durch seine
umfangreiche Korrespondenz mit
verschiedenen Personen und durch
seine absolut beeindruckende
Autobiografie. Wer sich heute mit seiner
Biografie beschéftigt, kommt an diesen
Quellen nicht vorbei - besser kann man
es nicht erzahlen. Deshalb enthalt das
Buch viele Zitate, viele Beurteilungen
von Prokofjews Musik - von ihm selbst
und anderen bedeutenden Musikern
seiner Zeit.



Mosi ckpoMHas 3agada — nocrapaTbCst
MHOrAa paccTaBnATb APYrve akUeHTbl,
kacatoLimecst 1 onpeaeneHHbIX
NepuoaoB XMU3HN KOMMNO3UTOPa, U POSK
€ro COYMHEHWI, NPN TOM, YTO ECnn y
KOro-nnmbo BO3HUKHET XXenaHune
MO3HAKOMUTbLCSI C My3blIKOBE4YECKMM
aHanM3oMm 3TUX NPOU3BEAEHUIA, OH
MOXXEeT 06paTUTLCS K APYrMM LIEHHBIM
MHOroYMCreHHbIM paboTam.

HekoTopble nosicHeHUs No nNoBoay
oTAaenbHbIX rnae. MHe nokasanacb
BaXXHOW rmaea «bnyaHbIn CbiH», C
NOMbITKOM NpOaHanNn3npoBaTb NPUYNHbI
BO3BpALLIEHNSA KOMNO3UTOpa B
CoeTckuii Coto3 1 MHEHUSA O TOM,
AOIDKEH N Obin OH 3TO Aenatb. [JaHHas
npobnema — cnoxHas u
MHOrococTaBHasi — OKa3blBaeTCs
CNeKyNnaTUBHOWM Kak B Poccuu, Tak 1 3a
pyGexxoM, B TOM YMCre B HaLUM OHWN.
Moarnasbl «[MpokodbEB U...»
HamMepeHHO NOMELLEHbI BHYTPU ero
BGuorpacun, a He B KayecTBe
NPUNOXEHUN, YTO caenaHo ansg
HEKOTOPOro oTAblxa YMtaTtens oT
nocrnegoBaTenbHOro NOBECTBOBAHMS,
HaCbILWEHHOro MHOrMMK hakTamu, u
anga obobLaroLmx MoMeHToB, bonee
YMECTHbIX B Takmx rnaBax. Pasymeercs,
MO>HO ObIfio Obl HanucaTb Uenble
KHurn: «lMpokodbeB — CTpaBUHCKUNY,
«lMpokopbes — Aarnnes», «pokodbeB
— AcadbeB» 1 T.n. B cBOEM BLIOOpPE A
OCTaHOBWIIACb Ha TeX NIMYHOCTSX, C
koTopbimu y Cepresa Cepreesnya 6binm
OTHOLLEHMs1 Hanbornee AnuTenbHbIE U
NNo4OTBOPHbIE, B TOM YMCIE B
YyernoBeveckom nnaHe. [(nNaea
«lMpokobeB — NMaHNCT» NocBsLeHa
TOW 0esaTenbHOCTN KOMMNO3UTOpPa,
KOTOPOW OH HE TOSbKO OTAan OrPOMHYH
4YacTb XXWU3HW, HO U B KOTOPOW OOCTUT
NMOUCTMHE BblAAIOLNXCHA pe3yrbTaToB.

N nocnegHee. Hackonbko MHe
N3BECTHO, HUKTO HE MbiTancs Kak-To
0606LWNTb NCNOMHUTENBCKYHO, B
YaCTHOCTU TeaTparbHY0, XX1U3Hb
NPOKOGLEBCKOM My3blkK B NOCneaHne
20—30 neT. A xo4y nonpoboBaTb XOTS

Es ist meine bescheidene Aufgabe,
gelegentlich zu versuchen, andere
Schwerpunkte zu setzen, sowohl in
Bezug auf bestimmte Lebensabschnitte
des Komponisten als auch auf die Rolle
seiner Werke, wobei ich davon
ausgehe, dass jeder, der sich mit der
musikwissenschaftlichen Analyse dieser
Werke vertraut machen mdchte, auf
andere wertvolle und zahlreiche Werke
zurlUckgreifen kann.

Einige Erlauterungen zu den einzelnen
Kapiteln. Wichtig fand ich das Kapitel
,Der verlorene Sohn", in dem versucht
wird, die Grinde fir die Ruckkehr des
Komponisten in die Sowjetunion zu
analysieren, und in dem die Frage
gestellt wird, ob er dies hatte tun sollen.
Dieses komplexe und vielschichtige
Thema erweist sich sowohl in Russland
als auch im Ausland als spekulativ, so
auch in diesen Tagen. Die Unterkapitel
von ,Prokofjew und...“ sind bewusst
innerhalb seiner Biographie und nicht
als Anhang platziert, um dem Leser eine
Pause von einer koharenten, mit vielen
Fakten gespickten Erzahlung und den in
solchen Kapiteln angemesseneren
Verallgemeinerungen zu ermdéglichen.
Naturlich kbnnte man ganze Blicher
schreiben: ,Prokofjew - Strawinsky*,
,Prokofjew - Djagilew", ,Prokofjew -
Assafjew”, usw. Bei meiner Auswahl
habe ich mich auf die Personlichkeiten
konzentriert, mit denen Sergej
Sergejewitsch die langsten und
fruchtbarsten Beziehungen, auch
menschlicher Art, hatte. Das Kapitel
,Prokofjew der Pianist“ ist den
Aktivitaten des Komponisten gewidmet,
denen er nicht nur einen grol3en Tell
seines Lebens widmete, sondern in
denen er auch wirklich herausragende
Ergebnisse erzielte.

Eine letzte Sache. Soweit mir bekannt
ist, hat noch niemand versucht, das
Auffuhrungsleben und insbesondere das
Theaterleben von Prokofjews Musik in
den letzten 20-30 Jahren
zusammenzufassen. Ich méchte



Obl YacTM4YHO (MaTepman orpoMHbIn!)
caenaTb 370 B rnaee «Kn3Hb nocne
XXM3HUY», KOHEYHO, Ha LOCTYNMHOM MHe
POCCUNCKOM MaTepuarne, a Takke
mMaTepuarne GbIBLUMX COBETCKUX
pecnybnuk.

FnaBa nepBas
A BbiWwen U3 cTpaHbl A4eTCTBA...

Tak, HaBepHoe, mMor 6bl ckasaTtb 0 cebe
Cepren lNpokodbeB. [leTcTBO
KOMMo3uTopa onpeaeneHHo 6bino
cyacTtnuebIM. Pefjko Komy 13
reHManbHbIX Xy4OXXHMKOB TakK NOBE3S10 C
[EeTCTBOM.

HepesHs, rge oH poaunca 11 anpens
(23 no HoBomy cTuno) 1891 roga c
TOYHbIM Ha3BaHMeM COHL0BKa (HbIHE
ceno KpacHoe [JoHeukon obnacTun),
HaBcerga ogapuna ero aHeprmen
BENMKOro ceeTuna; u nogobHo ToMy, Kak
nec, oAeBLUNCH XXEeNTOoW NMUCTBOMN,
CMOBHO OTAAET OCEHbIO HAKOMIEHHOE
3a neto Tensno, lNpokodbeB,
3apPSPKEHHbIV MOLLHBIMY 30110TbIMU
niy4amu, BCHO XKU3Hb OCBELLan MU CBOKO
MY3bIKY.

Bokpyr 6bina kpacota
HeOoObIKHOBEHHAs: BECHOM LLUNPOKO
PacKMHYBLUMECSH NECTPbIE KOBPbI
noneBbiX LBETOB, NIETOM — ceAbixX
KOBbINen; nonagannucb U HEBbICOKME
KypraHbl, MAMSATHUKN CTEMNHbIX
KOYEBHUKOB. B HMX MOXHO ObINo HANTH
CTapuHHbIE YTBApb U MOHETHI.
Mopocwwe Tononem, Bepbor 1 BULLIHEN
BbITSHYNIUCb yNuuUbl cena; Tam, rge
conmxkanuce peyka ConeHeHbkasa n
LLlypoB py4yein — a Ha UX CrMsiHUM U
Haxogmnacb COHLOBKa — B HU3UHE
packuHyncst 60nbLUIOW ca rekTapoB B
aAsaguaTh.

Hom, roe »xkunu NpokobeBbI, CTOAN
HECKOJIbKO B CTOPOHE, Ha BO3BbILLEHUN,
ObINT OKPYXKEH APYrMM MarbiM CagoM.

versuchen, dies zumindest teilweise
(das Material ist riesig!) im Kapitel
,Leben nach dem Leben*“ zu tun,
naturlich auf der Grundlage des mir zur
Verfligung stehenden russischen
Materials sowie des Materials der
ehemaligen Sowjetrepubliken.

Erstes Kapitel
Ich kam aus dem Land der Kindheit...

Das hatte Sergej Prokofjew
wahrscheinlich Gber sich selbst gesagt.
Der Komponist hatte sicherlich eine
gluckliche Kindheit. Selten hat ein
genialer Kunstler so viel Gluck in seiner
Kindheit gehabt.

Das Dorf, in dem er am 11. April (23.
April nach dem neuen Stil) 1891
geboren wurde, mit dem genauen
Namen Sonzowka (heute das Dorf
Krasnoje, Gebiet Donezk), schenkte ihm
fur immer die Energie der grof3en
Sonne; und so wie der Wald, der mit
gelben Blattern bedeckt ist, die wahrend
des Sommers angesammelte Warme
abzugeben scheint, erhellte Prokofjew,
aufgeladen mit machtigen goldenen
Strahlen, sein ganzes Leben lang seine
Musik.

Die Umgebung war von
ungewoOhnlicher Schonheit: im Frihling
breiteten sich bunte Teppiche von
Wildblumen aus, im Sommer graues
Federgras; man konnte auch auf
niedrige Hugel stol3en, Denkmaler von
Steppennomaden. In ihnen konnten alte
Utensilien und Minzen gefunden
werden. Die Stral3en des Dorfes waren
von Pappel-, Weiden- und
Kirschbaumen gesaumt; am
Zusammenfluss der Solenjonka und des
Schtschurow-Baches - an ihrem
Zusammenfluss lag Sonzowka -
erstreckte sich in der Niederung ein
groRer Garten von zwanzig Hektar.

Das Haus, in dem die Prokofjews
wohnten, stand ein wenig abseits auf
einem Hugel und war von einem



TyT uBenu posbl, CUPEHb, XeNnTasa u
Genas akauun, KypunbCKUA Yan, Ninuu,
npucbl. OQHO3TaXHbIN NPU3EMUCTLIN,
Genbi ¢ 3eNeHON Kene3HOoW KpbiLLeHn,
JOM COCTOSAS U3 OEBATU KOMHAT, He
cuMTasa KOHTOpPbI, 4EBUYLEN U
knagoBbiX. KoMHaTbl — JOCTaTOYHO
NPOCTOPHbIE, HO C HU3KUMW NOTONKaMW.

Pasgonbe Obin1o 1 ans obLweHns ¢
XMBOTHBIMU — TPU KOHIOLLIHM,
CBMHApPHWK, oBYapHU. Kaszanoco 6bl, BCce
obopyaoBaHO C MakCuManbHON
LenecoobpasHOCTbIO: KyXHs B
OTAENbHOM 34aHuK, B 06omx cagax —
GaHs, naceka, ManMHHUK N oropog —
3aMeTUM — C UCKYCCTBEHHbIM
OpOLLEHMEM.

Mpaeaa, CoHuoBKa bbina xopolla
BecHoun 1 netomM. OceHblo HacTynana
pacnyTtuua, n n3-3a 6e3a0poxbs
nepenBmxeHne bbIno KparHe
3aTpygHeHo. B gekabpe u sHBape
MMEHME N BOBCE NOrpyxanocb B COH. U
TONbKO C NPUXOA0M BECHbI
BO3BpaLlanocb OynHoe LBeTEHME.

W Bce e rae, Kak He 30ecb,
MpokodhbeB Hayumnca Nobutb Npupoay,
NOHUMAaTb A3bIK LIBETOB, TPaB U
NOBUMBIX XXMBOTHbIX, YXOOUTb B
CBSILLIEHHYIO NPUPOAHYH0 06uTENb B
camble gpamMmaTUyYeckme MOMEHTbI
XU3HK, ULa cpeaun Tex, KTo HUKorga He
npenaeT, OTAOXHOBEHME U MOKOWN.

Ho... BO Bcsikon ngmnnumun Bcerga
HaxoAMTCsi CBOe HO. XOTS UMENUCb
LePKOBb M Ha4anbHasa LWKona, Kpaw,
KOHEYHO, Obln 3axonycTHbIn. XKenesHas
gopora — B ABaguaTu NAaTn KnnomeTpax,
Bpay 1 6onbHULA — B ABaALaTK TPEX,
no4yta — B BOCbMWU, Npuyem paboTtana
TONbKO ABaXAbl B HeAento, He ObIfno HK
Locce, H1U OCTOWHBIX YPOBHS
obutaTtenenn CoHUOBKM
WMHTENNUIEHTHbIX COCeaen.

B Takon cutyaumu onpegensiollee
3HadeHue npuobpeTanu B3pocrble,

weiteren kleinen Garten umgeben. Es
gab Rosen, Flieder, gelbe und weil3e
Akazienbdume, Kurilen-Tee, Lilien und
Schwertlilien. Das einstdckige,
gedrungene, weil3e Haus mit griinem
Eisendach hatte neun Zimmer, Biro,
Madchenzimmer und AbstellrAume nicht
mitgerechnet. Die Zimmer waren
geraumig genug, aber mit niedrigen
Decken.

Es gab auch viel Platz fur Tiere - drei
Stalle, einen Schweinestall und einen
Schafstall. Es scheint, dass alles mit
maximaler Zweckmaliigkeit ausgestattet
ist: eine Kiiche in einem separaten
Gebéaude, in beiden Garten gibt es eine
Banja, ein Bienenhaus, ein Himbeerbeet
und einen Gemusegarten - wohlgemerkt
mit kinstlicher Bewasserung.

Es stimmt, Sonzowka war im Fruhjahr
und Sommer gut. Im Herbst herrschte
schlammiges Wetter, und da es keine
Stral3en gab, war es aulRerst schwierig
zu reisen. Im Dezember und Januar
schlief das Anwesen ein. Erst mit dem
Fruhling kehrte die Uppige Blite zurick.

Doch wo kénnte Prokofjew besser
lernen, die Natur zu lieben, die Sprache
der Blumen, Kréauter und geliebten Tiere
zu verstehen, sich in den
dramatischsten Momenten des Lebens
in die heilige Statte der Natur
zurickzuziehen und Ruhe und Frieden
unter denen zu suchen, die ihn nie
verraten.

Aber... in jeder Idylle gibt es immer ein
Aber. Es gab zwar eine Kirche und eine
Grundschule, aber das Land war
sicherlich rucksténdig. Die Eisenbahn
war funfundzwanzig Kilometer entfernt,
der Arzt und das Krankenhaus
dreiundzwanzig, die Post acht
Kilometer, und sie funktionierte nur
zweimal pro Woche, es gab keine
LandstralRe und keine intelligenten
Nachbarn, die dem Niveau der
Einwohner von Sonzowka entsprachen.

In einer solchen Situation waren die
Erwachsenen, unter denen Prokofjew



cpeaun koTopblx poc Npokodbes, B
nepBylo odepeab, poauTenu.

EMy 4ypesBbl4aHO NOBE30 C HUMW.
O6a — xoT4 1 no-pasHoMy —
CTONKHYNUCb C TPYOHOCTSAMU XU3HN He
noHacnblwke. OTewy — CblH MESKoro
NPOMBILLMIEHHMKA — PaHO NULLIKACA
MaTtepu 1 oTua, ymepLunx ot xosepsbl, u
C YeTblpHaAUAaTW NeT Xun c bpaTtom B
ceMbe CBOeK CTapLuen cecTpsbl
CmupHoBon. OH He cpaady Hallen ceoe
npu3BaHne nocrne KOMMep4eCcKoro u
peanbHOro yuunuuy, yxe B
YHUBEpCUTETE YBNEKCA XUMUEN U
nepewen B [eTpoBcko-PasymoBckyto
akagemuto. ArpoHOMOM cTan
He3aypsaaHbIM.

Bua y Cepresi Anekceesu4a 6bin
HEN3MEHHO CepbEe3HbIN: CKOpee BCEro,
Takoln BN 3TOMY BbICOKOMY MYXX4YMHE C
WMKOHOMUCHbIM NNLOM, CBETSIoON Bopoaon
npuaaBanu o4vkn. OgHako, Kak
BCMOMMHan BMNocneacTBUN CbiH, Jaxe B
CTapOoCTM OTeL, COXpPaHWUI CnocobHOCTb
cMeaTbCst 6e3yaepkHO, Kak auTs.

MaTb lNMpokodbeBa, Mapus
["puropbesHa >XutkoBa, nponcxoguna
13 6onbon 6egHON KPeCTbAHCKOMN
cembu. Kak ytBepxgan lNpokodbes B
aBTobuorpadum, ero 6abyLika co
CTOPOHbI MaTepu poaunack oT
wBeackoro rpada NHctenra,
nMmmurpmposasLuero B Poccuto. Takum
obpasom, OH men OHy LWecTHaauaTyto
LLIBEACKOM KPOBW NPOTUB NATHaAUATH
pycckux. He oTpasmnock N 370 B TOM
4YMCre Ha BHELLIHOCTM HaLlero pycckoro
reHms?

O6wunTenbHas, ocTpoyMHasi, Bcerga
OKpY>XeHHasi cBuTon noapyr, MaHtowwa
XKutkoa ntobuna pykosoautb nmn. OHa
He Gblna Kkpacmea, HO YM U XUBOCTb
npuaasanu en ocoboe ovapoBaHue.

MoxeHununce poantenu lNpokodbeBa
no nbBK1, XOTS 1 NPULLIIOCH
npeogoneBaTb NPenATCTBUS:
obecneyeHHasn cembs Cepres
AnekceeBunya Obina NpoTUB €ro

aufwuchs, vor allem seine Eltern, von
entscheidender Bedeutung.

Er hatte grof3es Gliick mit ihnen. Beide
haben - wenn auch auf unterschiedliche
Weise - die Schwierigkeiten des Lebens
aus erster Hand erfahren. Sein Vater -
der Sohn eines Kleinindustriellen - verlor
frih seine Mutter und seinen Vater
durch die Cholera, und ab seinem
vierzehnten Lebensjahr lebte er mit
seinem Bruder in der Familie seiner
alteren Schwester Smirnowa. Nach der
Handels- und Realschule fand er nicht
sofort seine Berufung; an der Universitat
begann er sich fur Chemie zu
interessieren und besuchte die
Petrowsko-Rasumowskaja-Akademie.
Er wurde ein hervorragender Agronom.

Sergej Alexejewitschs Auftreten war
stets ernst: wahrscheinlich lag es an
seiner Brille, dass dieser grol3e Mann
mit dem ikonischen Gesicht und dem
blonden Bart so aussah. Wie sich sein
Sohn spater erinnerte, behielt sein Vater
jedoch auch im hohen Alter die
Fahigkeit, unkontrolliert zu lachen, wie
ein Kind.

Prokofjews Mutter, Maria Grigorjewna
Schitkowa, stammte aus einer grof3en,
armen Bauernfamilie. Wie Prokofjew in
seiner Autobiografie behauptete, wurde
seine Grolmutter mutterlicherseits als
Tochter eines schwedischen Grafen
Instedt geboren, der nach Russland
eingewandert war. Er hatte also ein
Sechzehntel schwedisches Blut gegen
finfzehn russisches. Spiegelt sich dies
nicht auch in der Erscheinung unseres
russischen Genies wider?

Manjuscha Schitkowa war gesellig,
witzig und stets von einer Schar von
Freundinnen umgeben, die sie gerne
anfuhrte. Sie war nicht schon, aber ihre
Intelligenz und Lebendigkeit verliehen
ihr einen besonderen Reiz.

Prokofjews Eltern heirateten aus Liebe,
obwohl sie Hindernisse Uberwinden
mussten: Sergej Alexejewitschs
wohlhabende Familie war gegen seine
Heirat mit einer Braut ohne Aussteuer.



XeHnTbObl Ha BecnpnaaHHuLE.
CoxpaHuncs BblpasnTenbHbIN
AOKYMEHT, XapaKkTepu3YoLLNN 1
cuTyaumto, n xapakrtep Mapum
XKutkoson: «H, kpome cebs, K ropbkoMy
coXkaneHuto, Tebe HM4Yero He gato n ot
Teb4a xenato Toro xe. Kak npexge, Tak u
Tenepb NOBTOPSIKO, YTO MEHSA HE MaHUT
TBOE ByayLlee 6GoraTtcTBO, MHE OHO
NPOTMBHO, NOTOMY YTO TENepb
pasnyyaeTt MeHsi ¢ Tobon...» N B
3akn4yeHne nucobma napadpas 3
pmnboenoBa: «4T0 ckaxeT cBeT? YTto
CKa)keT MHe Mpo TO KHArMHA Mapbs
AnekceeBHa!» (25; c. 14) [2]

[2] Cm. cnucok ncnonb3yemonm
nutepatypbl. — lNpum. peo.

Monopable nobeagunu, ceagbba
coctodanacs. Npokodbes Bcerga
ropauncsa poautenamu: oba B CBoMX
ceMbsX ObInM caMbiMK
NHTEeNnNeKkTyanbHbiMW. FopanTbCS
MOXHO BbISTIO U UX OTHOLUEHUAMU —
NPOYHLIMUN, HAAEXHBLIMMU,
YBaXXUTESbHbIMUW, MPU TOM HU TEHU
CEHTUMEHTAanbHOCTU, CHOCIOKaHbS.

Heponro npoxwue B umeHumn Cepres
AnekceeBunya Hukonaeske CMoneHcKon
obnacTtun, KOTOpoe goxoaa He
NpUHOCKNNO, a TpeboBarno NuLlb HOBbLIX
BMNOXEHWIN, OTEL, NPUHAN NPEeanoXeHne
nomewmka CoHLOBa, CBOEro ToBapuLLa
Mo YHMBEPCUTETY, CTaTb yNpaBsoLmm
B ero 6onbwom xo3ancrtee. Ckasanucb
N YyBCTBO pu1CKa, U npupoaHas
cmekanka. XnsHb nokasana
NpPaBUIIbHOCTb NPUHATOrO peLUeHUs.
Tem Gonee 4YTo yCMNUsSIMM 3HaIOLLLETO U
YMENOro ynpaenstoLero Xo3sancTeo
pacuBeno, cTano NPUHOCUTb HeManbIi
A0X0A4, B TOM YNCIE CEMbE
MpokodbeBbIX. JTloboNbITEH
KOMMEHTapun oTLa, NokasasLlero
tOHOLLIE-CbIHY fOBEepeHHOCTb CoHLOoBa
Ha ynpasneHne uMeHnem: «BoT Kakyto
AOBEPEHHOCTb MMEET TBOW OTel, U
KaKylo Tbl HUKOr4a HAKOMY HE AaBany
(25; ¢. 19). CoHuoB 6e30roBOPOYHO U He
6e3 ocHoBaHun gosepsin Cepreto

Es ist ein aussagekraftiges Dokument
erhalten, in dem sowohl die Situation als
auch der Charakter von Maria
Schitkowa beschrieben werden: ,Ich
bedaure, dass ich Ihnen aulRer mir
nichts geben kann und wiinsche mir
dasselbe von Ihnen. Wie schon zuvor,
so wiederhole ich auch jetzt, dass mich
dein zukinftiger Reichtum nicht anzieht,
er ekelt mich an, weil er mich jetzt von
dir trennt...“ Und der Brief schlief3t mit
einer Paraphrase von Gribojedow: ,Was
wird das Licht sagen? Was wird die
Farstin Maria Alexejewna zu mir sagen!”
(25; c. 14) [2]

[2] Siehe Literaturverzeichnis. -
Anmerkung der Redaktion.

Der junge Mann gewann, und die
Hochzeit fand statt. Prokofjew war
immer stolz auf seine Eltern: beide
waren die intellektuellsten in ihren
Familien. Er war auch stolz auf ihre
Beziehung - stark, verlasslich,
respektvoll, ohne einen Hauch von
Sentimentalitat oder Verhatschelung.

Nachdem er eine Zeit lang auf dem
Landgut von Sergej Alexejewitsch in
Nikolajewka (Region Smolensk) gelebt
hatte, das kein Einkommen brachte und
nur neue Investitionen erforderte, nahm
sein Vater das Angebot des
Gutsbesitzers Sonzowka, seines
Studienfreundes, an, dessen grof3en
Bauernhof zu leiten. Dabei kamen
sowohl sein Sinn fur Risiko als auch
sein natdrlicher Instinkt zum Tragen.
Das Leben hatte bewiesen, dass seine
Entscheidung richtig war. Umso mehr,
als der Betrieb dank der Bemiihungen
des sachkundigen und geschickten
Betriebsleiters zu florieren begann und
auch der Familie Prokofjew ein
betrachtliches Einkommen brachte. Ein
kurioser Kommentar eines Vaters, der
seinem jungen Sohn die Vollmacht von
Sonzowka zur Verwaltung des
Nachlasses zeigte: ,Das ist die
Vollmacht, die dein Vater hat und die du



AnekceeBun4y, HU BO YTO He
BMewmBarncs. OaQHaKo B XXU3HU
BCTPEYaKTCHA HE TOSTbKO YECTHbIE
nogu,— xoTen NoA4YepkHyTb, Kak Bcerga
HeHaBs34MBO, OTeL, CBOEN pensIMKomn
BXOOSALLEMY B CAMOCTOATESIbHYH XXN3Hb
OTMPbICKY.

MpoceelweHue, MNporpecc, Hayka n
KynbTypa onsa vetsbl [pokobeBbIX
O3Ha4anum He abCTpaKTHbIE NOHATUSA, a
PYKOBOACTBO K AeNCTBUIO. XKnnu oHn
AOBOSBbHO 3aMKHYTO, U CNYCTS TpMauaTb
Tpy roga (MMEHHO CTONbKO NPOOLINN B
CoHuoBke) nx gobpbiMum 3HakoMUamMm
OoCTanucb NUwb Bpay u BetepuHap. Jom
oxusnsancs 6onbwmm obLecTBomM
TONbKO KOraa npuesxanu pogHble 1
apy3ba n3 MNetepbypra nnm Mocksbl.
OpHako npencraButb cebe
6e34enCcTBYOWNMU HE TONBKO Liesbin
AeHb npoBoasLero B Tpyaax Cepres
Anekceesunya, Ho U Mapuio
[pyropbeBHY, 6610 HEBO3MOXHO.
MepBble rogbl OHa cama npenogasana
KPECTbAHCKUM pebAaTULLKaM B MECTHON
LUKOMe, NOTOM OCTaBasiacb
NonevYnTeENbHULEN LLKOSIbI; KOe-4TO
noHMmana B meguumHe, a
yCOBEPLUEHCTBOBANA 3HAHUSA MO KHUram,
KaXkabI AeHb NPUHUMana rno HeCKOJSbKy
B0onbHLIX, OKa3biBasi UM NEPBYHO
NOMOLLb.

Ho, kak BbIACHMOCH NO3Xe, BCE
BoraTCcTBO CBOEWN He3aypsiaHOM
TBOPYECKOW HaTypbl, BCE CBON YMEHUS,
3HaHus, BOCNUTaTeNbHbIE HABbIKY,
OAYyXOTBOPEHHbIE HEOOBLIKHOBEHHOW, HO
He cnenown nobosbto, Mapusa
[‘pyropbeBHa, NPy NOCTOSAHHOMU U
AeATEeNbHON NOMOLLN MYyXXa, BNOXuna B
CblHa.

OH pgoctancs um TpyaHo. lNepsble age
AEBOYKM YMEPNN B paHHEM BO3pacTe,
Koraa HenpaswuibHO npope3anuchb 3yObl.
Mo coseTy noapyru, MaTb ManeHbKOro
Cepexy oTgana kopMmunuue, 30opoBov
AepeBeHckon aesyluke. Ha aToT pas
obownock 6e3 naTtonoruu, Ho

niemals jemandem geben solltest” (25;
S. 19). Sergej Aleksejewitsch hatte
Vertrauen zu Sonzowka, und das nicht
ohne Grund, er mischte sich in nichts
ein. Aber es gibt nicht nur ehrliche
Menschen im Leben, wie der Vater,
unaufdringlich wie immer, mit seiner
Erwiderung auf seinen Eintritt in die
Selbstandigkeit betonen méchte.

Far die Prokofjews waren Aufklarung,
Fortschritt, Wissenschaft und Kultur
keine abstrakten Begriffe, sondern
Leitlinien fur ihr Handeln. Sie lebten
eher zurtckgezogen, und nach
dreiunddreil3ig Jahren (so lange waren
sie in Sonzowka) waren nur noch ein
Arzt und ein Tierarzt ihre guten
Bekannten. Das Haus wurde nur dann
lebendig, wenn Verwandte und Freunde
aus Petersburg oder Moskau eintrafen.
Es war jedoch unmdglich, sich
vorzustellen, dass nicht nur Sergej
Alexejewitsch den ganzen Tag bei der
Arbeit war, sondern auch Maria
Grigorjewna. Die ersten Jahre
unterrichtete sie selbst Bauernkinder in
der ortlichen Schule, dann blieb sie
Schirmherrin der Schule; sie verstand
etwas von Medizin und vertiefte ihr
Wissen aus Buchern, indem sie jeden
Tag mehrere Patienten aufnahm und
ihnen erste Hilfe leistete.

Aber, wie sich spater herausstellte,
investierte Maria Grigorjewna den
ganzen Reichtum ihrer
bemerkenswerten schépferischen Natur,
all inre Fahigkeiten, ihr Wissen, ihre
padagogischen Fahigkeiten, vergeistigt
durch eine aufRergewohnliche, aber
nicht blinde Liebe, in ihren Sohn, mit der
standigen und aktiven Hilfe ihres
Mannes.

Sie hatten eine schwierige Zeit mit ihm.
Die ersten beiden M&dchen starben in
jungen Jahren, als ihre Z&hne nicht
richtig durchbrachen. Auf Anraten einer
Freundin gab die Mutter den kleinen
Serjoscha zu einer stillenden Multter,
einem gesunden Dorfmadchen. Diesmal



npyMmevateneH KOMMeHTapum
B3pocnoro Npokodbesa: «...He BnuTarn
NN S C YYXXMM MOSIOKOM N HEKOTOPYHO
XeCTKOCTb Xapakrepa?» (25; c. 25).
XKectkocTb Nn? Ckopee NpsiMoTy u
OTKPbITOCTb HpaBa. JTO
COOTBETCTBOBAsO NpMpoae nogen Tex
mecT, tora Poccuu, — cBeTnblX,
He3aTennmBbIX, MOBALLMX XKN3HDb,
3eMrto, XMBOTHbIX. Crie ocTaBumo u
ApYyroe nNpovcLlecTBme, Kak obl
npoTsrmeatoLLee HUTb B Byayuiee:
Marnb4uKy TPy roga, OH KyBbIpKaeTcs Ha
nocTenu oTua; BOPYr, CreTeB C
nocTenu, cTykaeTcst N6oM 0 XKenesHbln
cyHayk. HeuenoBeueckuii peB ornawaet
nom! Lnwika octaBanack B nepuos
AEeTCTBa M IOHOCTU, nc4esna NuLb K
TpuguaTtu rogam. BetpetmBLumincs
ogHaxabl B [Napuxe NMpokodbeBy
XyOOXHUK JTapnoHOB, NOTPOras UMLKY,
Bblpa3uTenbHO Npou3Hec «A MOXeT B
Hen-To BeCcb TanaHT!» (25; c. 27).

«Matb ntobuna mysbiKky, oTew, My3biKy
yBaxkan. BepoaTHo, oH Toxe niobun ee,
HO B oMNoCcodCKOM nnaHe, Kak
NposiBNEHNE KynbTypbl, Kak noneT
Yyenoseyeckoro gyxa» (25; c. 24). Tak
oLeHmnBan KOMMNo3mTop OTHOLLEHNE
poauTenen K geny cBoemn Xn3sHu.

Mapus puropbeBHa 6bina
MY3blKaHTLLEN-NIOOUTENBHULEN, OHA
HEensIoxo urparna Ha posne v B
AEePEBEHCKON rMyLUn MOrna yaensaTb
3TOMY 3aHATUIO MHOrO BpemeHun. Korga
XOana nosiBNeHns Ha CBET CblHa,
urpana go WwecTu YacoB B [€Hb:
«byaywmmn yenoseumLlka
dopmupoBarncs nog My3biky»,—
OCTPOYMHO OTMETUT CbIH BNOCNeACTBUMU
(25; c. 25). InTepecoBanacb MaTtb
NCKITIOYUTENBHO CEPLE3HON MY3bIKOW, U
OTMEHHBbIN BKYC MOMOT €l Ha NepBbIX
nopax pykoBoAUTb My3blKarbHbIM
BOCMUTAHMEM CblHa: OT POXAEHMUS OH
cnblwan coHatbl beTxoBeHa, Masypku,

gab es keine Pathologie, aber der
Kommentar des erwachsenen
Prokofjews ist bemerkenswert: ... habe
ich nicht auch mit der Milch anderer
Leute eine gewisse Charakterstarke
aufgesaugt® (25; S. 25). Ist es Steifheit?
Eher ein geradliniges und offenes
Temperament. Dies entsprach dem
Wesen der Menschen dieser Orte, dem
Suden Russlands, hell, unpréatentios,
das Leben liebend, das Land, die Tiere.
Auch ein anderer Vorfall hat eine Spur
hinterlassen, die in die Zukunft zu
reichen scheint: der Junge ist drei Jahre
alt, er walzt sich auf dem Bett seines
Vaters; plétzlich rennt er von seinem
Bett weg und schlagt mit der Stirn
gegen einen Eisenstamm. Ein
unmenschliches Gebrull schallt durch
das Haus! Die Beule blieb wéhrend
seiner Kindheit und Jugend und
verschwand erst im Alter von dreif3ig
Jahren. Der Kinstler Larionow, der
Prokofjew einmal in Paris getroffen
hatte, berlihrte die Beule und sagte
ausdrucksvoll: ,Vielleicht liegt hier das
ganze Talent!” (25; S. 27).

,Mutter liebte die Musik, Vater
respektierte die Musik. Wahrscheinlich
hat er sie auch geliebt, aber
philosophisch, als Manifestation der
Kultur, als Flucht des menschlichen
Geistes” (25; S. 24). So bewertete der
Komponist die Einstellung seiner Eltern
zu seinem Lebenswerk.

Maria Grigorjewna war eine
Amateurmusikerin, sie spielte
einigermal3en gut Klavier und konnte
viel Zeit auf dem Land verbringen. Als
sie die Geburt ihres Sohnes erwartete,
spielte sie bis zu sechs Stunden am
Tag: ,Der kunftige kleine Mann wurde
von der Musik geformt®, - wie ihr Sohn
spater witzig bemerkte (25; S. 25).
Seine Mutter interessierte sich
ausschlieflich fur ernste Musik, und ihr
exzellenter Geschmack half ihr, die
musikalische Erziehung ihres Sohnes zu
lenken: von Geburt an horte er
Beethovens Sonaten, Mazurken,
Préludes und Walzer von Chopin und



npentoguun n Banscel LLonena, nHorga
YTO-HMOYAb HE 0COBEHHO TpyAHOE U3
Jlncta. Yto kacaeTcs pycckux aBToOpoOB,
TO TYT npeobnaganu YankoBckun n
AHTOH PYyGUHLUTENH.

My3blkanbHble CKNOHHOCTU Byayuiero
KOMMO3UTOpa Havyanu nposiBrsTLCA
paHo, BEpPOATHO, rofa B YeTblpe. Bot
TUNUYHas KapTUHa 13 ero AeTCTBa:
MaTb 3a POsifieM pasbirpbiBaeT
ynpaxHeHusa n atioabl. OHa 3aHumaeT
NpenMyLLEeCcTBEHHO CpeHUN perncTp,
MarblLy e OTBOAATCHA ABE BepXHMe
OKTaBbl, re OH CTapaTeribHO
BbICTYKMBaET CBOWU IKCMPOMThI.
AHcambnb, KOHEYHO, He ObIn
rapMOHUYHbIM, HO BCKOPE Marib4yuK cam
cTan nogcaxuBaTbCs K POssito,
CcTpemscb 4To-Nnbo nogobpaThb.
[anblue 6onblue: OH He NPOCTO
nblTanca n3obpasuTb Ha posne Kakon-
HMOYOb MOTMBYMK, HO 3aTeM caguncs 3a
CTON ¥ pycoBan YTo-TO BPOAE HOT, Kak
opHaMmeHT. [locTosiHHOE nNuuespeHne
HOT Ha nonuTpe Bo3Oyxaano ero
BOOGOpaxeHue.

MaTb onpegeneHHo obnagana
negarormyeckumn TanaHtamu. Korga
CblH NooLen K Her ¢ coobLieHneMm, 4To
Hanucan pancoauto Jlucta, oHa
CHavana obbAcCHUNa emy, YTO HENb3S
HanucaTtb pancoauto Jlncta u yTo Jluct
— TOT CaMbIi YeroBeEK, KOTOPbIN 3Ty
nbecy u Hanucan. Bug 3anucu Ha
AEBATU NIMHENKaxX NoATONKHYI, OAHAaKo,
Maputo ['pUropbeBHY K OCO3HaHUIO TOrO,
YTO ManeHbKOMY CbliHY HeOBxoanmo
006BbACHUTBL NpaBuna HOTHOro nNucbma. B
NSATb NeT nosBMnack nepsas nbecka,
Ha3BaHHaga «Haenckun ranony —
BMAHO, MNOBMMANM Pa3roBOpbl B3POCIIbIX
o ronoge B Hauu.

B TeueHune BecHbl 1 neTta 1897 roga
ManeHbKU KOMMO3UTOP 3anucar, NycTb
HEYKITHOXKEe U HeaKKypaTHO, TPW NbEeCKN —
BanbC, MapLu n poHao. lNepBbie
npounsseneHnsi pebeHka bbinn otTaaHbl
ONbITHOMY NEPENNCUNKY N CITIOXUINCH B
anbboM, Ha KOTOPOM 3HAYMMIOCh:

gelegentlich etwas nicht besonders
Schwieriges von Liszt. Bei den
russischen Komponisten dominierten
Tschaikowsky und Anton Rubinstein.

Die musikalischen Neigungen des
zuklnftigen Komponisten zeigten sich
schon frih, wahrscheinlich im Alter von
vier Jahren. Hier ist ein typisches Bild
aus seiner Kindheit: seine Mutter am
Klavier, die Ubungen und Etiiden spielt.
Sie besetzt vor allem die mittlere Lage,
wahrend das Kind die beiden oberen
Oktaven besetzt, wo es flei3ig seine
Stegreifsticke trallert. Das Ensemble
war naturlich nicht harmonisch, aber
bald begann der Junge, sich selbst ans
Klavier zu setzen und zu versuchen,
etwas zu lernen. Es ging noch weiter: er
versuchte nicht nur, irgendein Motiv auf
dem Klavier zu zeichnen, sondern er
setzte sich an den Tisch und zeichnete
etwas wie Noten, wie ein Ornament. Der
standige Anblick der Noten auf der
Staffelei regte seine Fantasie an.

Die Mutter hatte sicherlich
padagogische Talente. Als ihr Sohn mit
der Nachricht zu ihr kam, er habe eine
Liszt-Rhapsodie geschrieben, erklarte
sie ihm zunéachst, dass man eine Liszt-
Rhapsodie nicht schreiben kénne und
dass Liszt der Mann sei, der das Stiick
geschrieben habe. Der Anblick des
Schreibens auf neun Linealen
veranlasste Maria Grigorjewna jedoch
zu der Erkenntnis, dass ihrem kleinen
Sohn die Regeln des Notenschreibens
erklart werden mussten. Im Alter von
funf Jahren erschien das erste Stick mit
dem Titel ,Indischer Galopp* - offenbar
beeinflusst durch die Erzahlungen der
Erwachsenen Uber die Hungersnot in
Indien.

Im Frihjahr und Sommer 1897 nahm
der kleine Komponist, wenn auch
unbeholfen und ungenau, drei Stiicke
auf - einen Walzer, einen Marsch und
ein Rondo. Die ersten Kompositionen
des Kindes wurden einem erfahrenen
Kopisten Ubergeben und in einem



«CounHeHuns CepexeHbKu
MpokodbeBax». ATOT anbbom cogepkan
nepsble NONTOpa roga TBOpYecTBa
AenarLlero HavyarnbHble warm
KomnosuTopa.

Marno Toro, 4To poanTENM cammu
npesunpanv NpasgHoCTb, OHW MPUBUN
HaBbIK K MOCTOSIHHOMY TpyAY CbIHY.
OpHako ymeHune obpaliatb CNnoBo
«HaZo» B CIOBO «XO4Yy» — 3TO yXe
ocobas 3acnyra ctapwumx. U k
My3blKanibHOMY Pa3BUTUIO paHO
NPOSIBMBLLEIO CBOK OL4APEHHOCTb ChlHA
Mapus 'puropbeBHa oTHoOcUNach ¢
PenKOCTHbIM BHUMaHMEM U TAKTOM.
[MaBHOE — CTUMYNMpOBaTb MHTEPEC U
He 3arybuTb Aeno CKy4YHOWN 3yOpeKKon.
lMoaTomy mMakcumanbHoe BpeMs
OTBOAMNOCH 3HAKOMCTBY C HOBOW
My3blKanbHOW NUTepaTypon, a
ynpaxXHeHUaAM — MMHMMyM. CHavana
MaTb cama npouvrpbiBana
npounsseneHunsi, NOTom, oTobpas
NMOHpPaBMUBLLMECS, NOKa3biBana CbiHy.
Mocne npourpbiBaHns BELLM
06a3aTenbHO COBMECTHO 06CyXaanuch
N YYEHUKY CnegoBano o6bACHUTD,
noyemy Ta UnNn nHasa Nbeca
NMOHpaBuUiacb UM He NoHpaBunack. Tak
He TONbKO NpeaocTaBnancs 0onbLON
mMartepuan gnsa otbopa, HO pasBMBanachb
CMOCOBHOCTb YTEHMS C NUCTA, a Takke
CaMOCTOSTENIbHOCTb CYXAeHUW. «B
AEeCATb NeT 51 UMeN COBCTBEHHYHO TOYKY
3pEeHNs Ha My3blKarbHblE COYMHEHNS 1
MOr ee 3alumLaTh,— Npu3HaBarncs
Bnocneacteuu Npokodbes. A
pobaensn: «3Ta paHHAS My3blkarbHas
3penocTb CNnyXxuna rapaHTuen Tomy,
4YTO 1 CMOrY CNPaBUTBLCA C rpeLLKamMu,
Korga ux BpeAOHOCHOCTb CTaHeT
oyesugHom» (25; c. 43). menuco B
BUOY HEOGPEXHOCTb NCMOMHEHNS,
HEeCOBEPLLUEHCTBO TEXHUKM,
HeOAEeNaHHOCTL AeTarnen, CroBomM,
cuTyauus, korga Mbicnb 6exana
BNepeau 1 nanblbl HE NOCNeBanu 3a
Hen. Ho KoMNo3nTop OKasancs npas: OH
npeononen, yxe B KOHCEpPBaAaTOpPMMU, 3TO
npoTuBopeYne.

Album mit der Aufschrift ,Werke von
Serjoschenka Prokofjew*
zusammengetragen. Dieses Album
enthalt die ersten anderthalb Jahre des
kreativen Schaffens des Komponisten.

Nicht nur, dass die Eltern selbst den
Mufiggang verachteten, sie lehrten
ihren Sohn auch die Fahigkeit zur
standigen Arbeit. Die Fahigkeit, das
Wort ,mussen” in das Wort ,wollen® zu
verwandeln, ist jedoch ein besonderes
Verdienst der Altesten. Maria
Grigorjewna behandelte die
musikalische Entwicklung ihres
begabten Sohnes mit seltener
Aufmerksamkeit und Taktgefuhl. Die
Hauptsache war, das Interesse zu
wecken und es nicht durch langweiliges
Auswendiglernen zu téten. Daher wurde
dem Kennenlernen neuer Musikliteratur
ein Maximum an Zeit gewidmet, und die
Ubungen wurden auf ein Minimum
reduziert. Zunachst spielte die Mutter
die Stucke selbst, dann wahlte sie die
Sticke aus, die ihr gefielen, und zeigte
sie ihrem Sohn. Nach dem Spielen
wurden die Dinge besprochen und der
Schiler musste erklaren, warum ihm
das Stuck gefiel oder nicht gefiel. Dies
lieferte nicht nur eine Menge Material fur
die Auswahl, sondern forderte auch die
Fahigkeit, vom Blatt abzulesen und ein
unabhangiges Urteil zu fallen. ,Im Alter
von zehn Jahren hatte ich meinen
eigenen Standpunkt zu musikalischen
Werken und konnte ihn verteidigen®, -
gab Prokofjew spater zu. Und er flgte
hinzu: ,Diese frihe musikalische Reife
war eine Garantie dafur, dass ich in der
Lage sein wirde, mit Sinden
umzugehen, wenn ihre Bosartigkeit
offensichtlich wird® (25; S. 43). Es
handelte sich um Nachlassigkeit in der
Ausfuhrung, Unvollkommenheit in der
Technik, unvollendete Details, mit einem
Wort, eine Situation, in der der Gedanke
vorauslief und die Finger nicht mit ihm
Schritt halten konnten. Aber der
Komponist hatte Recht: er tberwand
diesen Widerspruch, schon am
Konservatorium.



Bo umsa pacuseTa TanaHTa CblHa
poautTenu npnobpenun HOBbIN POsSb —
cemucoTpybnesbin Lpeaep, koTopbin
Ob1n1 MHOTO Nyylle NpeablayLwero, co
3BYKOM MSITKUM U OKPYTIbIM, KOTOPbIV
A0CTaBui MHOIO Y4OBOJSIbCTBUS
My3uumpyowmnm MNpokodbeBbIM.

HoBoe Tbica4yeneTne o3HaMeHOBanochb
ans Cepexu nepBor N0e3aKkon B
MockBy 1 nepBbIM TeaTpasbHbIM
BnevaTreHnem — ero B3anum B bornbLuon
TeaTp Ha «®aycTta» ['yHo. BnevyatneHus
ObINN camble pasHble, Tak Xe, Kak U
BOMPOCHI: NOYEMY YEPT HE YEPHbIN,
BpOAe Herpa u, MoXeT ObITb, C
KoMbITamu, a B KpaCHOM KOCTIOME, Aa CO
LLUMAron, K TOMY e TakoW LUMKaPHbIA?
Marnb4nk octancsa gOBOMEH 3HAKOMOM
MY3bIKOW — BarnbCOM 1 MapLuem,
CrbiWwaHHbIM OT maTepu B COHLOBKE, U
Ayanbto Ha wnarax. Cnepg aTo
noceuieHue, Kak BU4HO, OCTaBUIIO
rpomagHbln. Bo Bcskom crnyyae n
daycTa, 1 Ayanb Ha wnarax Mbl No3xe
BCTPETUM B OOHOW N3 CaMbIX JTy4LUNX
onep lNpokodbea — « OrHEHHOM
aHreney. He roBops yx 0 Banbcax u
MapLuax, paccblinaHHbIX B n306Mnnmn Bo
BCeM ero TBopyectBe. Hy, a
ANHAMUYHBIN YBrieKaTeNbHbINA CIOXET,
OTKITOHSAIOLLMIA BCE CKY4HOE, — 3TO YXK
camo cobon.

Momnmo «KHsss Urops» BopoanHa,
KOTOpbI 0coboro crnefa He ocTaBui,
lMpokodbeBy 3aNOMHUICS MNOXOA Ha
banet «Cngawas kpacasuua»
Yawnkosckoro. TpyaHo ckasaTb, 4TO eMy
BonbLle NOHPaBMIOCbL — Camo Nn
npegcrasneHne unm 1o, 4YTo e
cocefHMEe NOXMW 3aHNUMann 3HakoMble C
AEeTbMU, MOXHO BbINO eCTb CKONbKO
YrogHO KOHQPET 13 NpeanoXeHHbIX
KOpOBOK nUnu pykTbl N3 6onbLINX
KOp3unH. Ho BCe e NoCTeNneHHOo OH
BKMNoYMncs B gencreue: «llokasanocs,
YTO TeaTp NONMbif... N B KOHLE KOHLOB
Henb3s ObINIO NOHATL, BpaLlaeTca nm
cueHa, unu Teatp, unm cobcTeeHHas
ronosa» (25; c. 47).

Im Hinblick auf das aufblihende Talent
ihres Sohnes kauften die Eltern ein
neues Klavier - ein siebenhundert Rubel
teurer Schroder, der viel besser war als
der vorherige, mit einem weichen und
runden Klang, der den musizierenden
Prokofjews viel Freude bereitete.

Das neue Jahrtausend war fr
Serjoscha gepragt von seiner ersten
Reise nach Moskau und seinem ersten
Theatererlebnis - er wurde ins Bolschoi-
Theater gebracht, um Gounods ,Faust®
zu sehen. Die Eindriucke variierten,
ebenso wie die Fragen: warum ist der
Teufel nicht schwarz, wie ein Neger und
vielleicht mit Hufen, sondern in einem
roten Anzug, und mit einem Schwert,
auf3erdem so schick? Der Junge
begnugte sich mit der vertrauten Musik -
einem Walzer und einem Marsch, die er
von seiner Mutter in Sonzowka gehort
hatte, und einem Duell mit Schwertern.
Dieser Besuch schien enorme Spuren
hinterlassen zu haben. Auf jeden Fall
werden sowohl Faust als auch das
Schwertduell spater in ,Der feurige
Engel“, einer von Prokofjews besten
Opern, wiederkehren. Ganz zu
schweigen von den Walzern und
Marschen, die in seinem Werk in Hille
und Fulle vorhanden sind. Und eine
dynamische und fesselnde Handlung,
die alles Langweilige ausblendet - so
viel ist sicher.

Abgesehen von Borodins ,First Igor,
der keinen grof3en Eindruck hinterlief3,
erinnerte sich Prokofjew an
Tschaikowskis Ballett ,Dornréschen®.
Schwer zu sagen, was ihm mehr gefiel —
sei es die Auffihrung an sich oder die
Tatsache, dass zwei benachbarte Logen
von Bekannten mit Kindern besetzt
waren, man konnte aus den
angebotenen Kisten beliebig viele
SuRigkeiten essen oder aus grof3en
Kdrben Obst. Dennoch wurde er
allméhlich in das Geschehen
hineingezogen: ,Das Theater schien zu
schweben ... und am Ende konnte man
nicht sagen, ob es die Buhne oder das



MoceleHne HacTosWwero TeaTpa
NOACTErHyno BoobpaxkeHne ManeHbKoro
MpokodhbeBa 1 obpaTnno ero kK
cobcTBeHHOMY nuuenencTey. Bmecte ¢
AeTbMU 3KOHOMKWN EneHbl — CTeHen,
Cepexen n Eropkon, ropHM4HON
Mapdywien oH cTtan pasbirpbiBaTb
COBMECTHO COYUHEHHbIE
npeacraesnenus. No gopme 310 GbINK
commedia dell’arte — npygymbiBancs
CKerneT CloXeTa, a 3aTeM akTepbl
UMMPOBM3MpPOBann. XoTs noHavany
CHOXeTbl ObINTM AOBOSIBLHO yoornmu,
AeSio COBEPLLUEHCTBOBASIOCh.
PasbirpbiBaemble poautenam n gpyr
ApYry OeTckue cnekrtaknu obpacrtanu
akceccyapamu. YTo TonbKo HK
HaxXoAMNOCh B SILLUKE B KNagoOBOM,
npegHasHa4YeHHOM Ans XpaHeHUs
«peKBU3UTa»: pasHble KOCTIOMbI,
LWNSANbI, CTapble Wy6bbl, Macku, opaeHa,
lwnaru, nMcToneTobl, CTpenssLwne
nMcToHamun. CKasoyHble CoXeTbl C
BONwebHMKaMn 1 YygosuLaMm
oTMeTanuch cpasy. MiHTepecosana
yerioBeyeckasi gpama ¢ obs3aTenbHoOn
Ayanblo B KynbMuHaumu. Yawe
npegcraBneHns ycrtpansanuch B
BOCKpeCeHbE: IHEM OHU
BblAYyMbIBanuncb, Be4epom
pasbirpbiBanucb. ®aHtasus pabotana
B6ecnepeborHo: ycbl 1 6opoga
BbIBOAUINCH XKEHHOW NPOOKOW; nyHa —
C MOMOLLI0 NOACBEYEHHOrO c3aau
namnon TpaHcnapaHTa. Koraga
TpeboBanock n3obpasnTtb Bogonag,
BOAY NN 13 O4HOW 3aMaCKMpOBaHHON
BouYKkM B Opyryto; nec neTom
CKraabiBasncs u3 nopybneHHbIX B cagy
BETOK, 3UMON — N3 MHOMOYUCIIEHHbIX
Kagok ¢ oneaHgpamu un ukycamu. B
ctoxeTax npeobnaganu acpekTHbie
ApamaTtunyeckue cueHbl. byagywmn
reHnarnbHbIN gpamaTypr CUeHbI
oTpabaTbiBan Xy4OXeCTBEHHYIO
TaKTUKY...

OpHako, BUOHO, NpULLINO BpeMs
tOHOMY aBTOPY MPOSIBUTbL CBOU
TeaTparnbHble CKITOHHOCTU Bcepbes. U

Theater oder der eigene Kopf war, der
sich drehte” (25; S. 47).

Der Besuch eines echten Theaters
befliigelte die Fantasie des kleinen
Prokofjews und brachte ihn dazu, selbst
zu schauspielern. Zusammen mit den
Kindern seiner Haushalterin Jelena -
Stenja, Serjoscha und Jegorka und dem
Dienstmadchen Marfuscha begann er,
die von ihm komponierten Sticke
aufzufuhren. Sie hatten die Form einer
Commedia dell'arte - ein Grundgerust
einer Handlung wurde erfunden und die
Schauspieler improvisierten. Obwohl die
Handlungen anfangs kitschig waren,
wurden sie immer besser. Die
Darbietungen der Kinder fur die Eltern
und fureinander wurden durch
Accessoires erganzt. In der
Abstellkammer gab es eine Schublade
fur die Aufbewahrung von Requisiten:
verschiedene Kostume, Hite, alte
Méantel, Masken, Orden, Schwerter und
Pistolen, die Schisse abgaben.
Marchenhafte Handlungen mit
Zauberern und Monstern wurden sofort
abgelehnt. Das menschliche Drama mit
dem obligatorischen Duell im Hohepunkt
war interessant. Haufiger fanden die
Auffuhrungen an Sonntagen statt: sie
wurden tagsuber erfunden und am
Abend aufgefuhrt. Die Phantasie war
standig am Werk: Schnurrbérte und
Barte wurden mit gebranntem Kork
gemalt, der Mond wurde mit einem
hinterleuchteten Banner dargestellt.
Wenn ein Wasserfall dargestellt werden
sollte, wurde das Wasser von einem
getarnten Fass in ein anderes
gegossen; der Wald wurde im Sommer
aus im Garten gehackten Zweigen und
im Winter aus zahlreichen Kibeln mit
Oleander und Ficus hergestelit.
Spektakulare dramatische Szenen
beherrschten die Handlungen. Der
zukunftige brillante Buhnenautor tbte
sich in kunstlerischer Taktik...

Fur den jungen Autor war jedoch die
Zeit gekommen, seine theatralischen
Neigungen ernsthaft zu zeigen. Also



OH 3asABWN MaTepn, YTO XOYeT HanucaTb
onepy. HecmoTps Ha ecTeCTBEHHbIN
ckencuc Mapuu ['pUropbeBHsbI,
AEBATUNETHUM MalibyYnK CBOE
HamepeHne BbINOSTHUIT U B Ha4varne neta
1900 roga npuwen K maTtepu ¢
PYKOMUCbIO rOTOBOW onepbl «Benvkan».
[[MaBHbIM repoem gpamaTnyeckon
NCTOPUKN CO CxBaTkaMu, 0bMopokamu,
reposiMmu, koponem 6blif, KOHEYHO, cam
BenukaH. OcTtanbHble — CNyTHUKK ero
3a6aB: CTeHs1, npeBpaTMBLLAsACA B
YcTtuHbto, Cepexa, cTaBLUMm
CepreesbiM, Eropka — EropoBbim.
KoHeuHo, B 3TOM nepBom onyce 6bino
MHOrO HaMBHOIO, HEYMENOrO.
KoHTpacTbl, coTpsacatowme gencremne —
nx nodun n 3penbin NpokodbeB, —
TpeboBanu COOTBETCTBYHOLLEINO
BblpaXeHus. A 0 MoaynauMsIX B Kakme-
TO HOBble TOHanbHocTK Cepexa Toraa
NOHATUA HEe UMen. 3aTo OH OCOBEHHO
ropanncs CUeHown, rae npuMeHeH
CLIEHUYECKUIN KOHTPaNyHKT: KOpPOrsib noeT
006 oTpsage, KOTOPbIN LOMMKEH
YHUYTOXNUTb BenvkaHa, TOT BHe3anHo
NosIBNSeTCS U O4HOBPEMEHHO C
Koposiem nposo3rnawaeT: «OHWn XOoTaT
youTb MeHs». Hukakmx BO3paKeHum o
TOM, OTKyAa-Ae B3ancs BenukaH, roHbIN
KOMMO3UTOP ChbIWaTb He XOTen, Ans
Hero ropasgo BakHee JI0rvMKKM croxxeTa
oKasancs nosyYnBLUMNCH MOMEHT
KOHTpanyHKTU4YecKoro (0g4HOBpPEMEHHOE
3ByYaHue ABYX pasHbIX TeM. — [Tpum.
asm.) pa3suTtus. YepTbl Mmactepa
BMeYaTNSALWLMX CLLEHNYECKNX
ahheKTOB NpornagbIBanu yxxe 34ech.
NHorga geno aoxoamno Ao CMELUHbIX
ypeamepHocten. Korga matb
npornagbiBana pykonucb, Bbinpasnsas
TO, 4YTO ObINO ABHO HENeno, oHa
HaTKHyracb Ha YyeTbipe opTe B apun
BenuvkaHa. [Nocrne ropsyen gnckyccum ¢
CbIHOM, KOTOPbIN, 3arMBasisiCb ropbKUMMU
cnesamu, JokasblBarn, YTo My3blka
noTepsieT CBOK MOMMNE3HOCTb,
cornacunmncb HECKOSbKO CbaBUTb
adpdpekT Ao Tpex gopTe.
lMepenncaHHbI HAYNCTO
dopaHuyxeHkomn Jlynson, kotopas

erzahlte er seiner Mutter, dass er eine
Oper schreiben wolle. Trotz der
naturlichen Skepsis von Maria
Grigorjewna fiihrte der neunjahrige
Junge sein Vorhaben aus und kam im
Frihsommer 1900 mit dem Manuskript
einer fertigen Oper ,Der Riese”“ zu
seiner Mutter. Die Hauptfigur in der
dramatischen Geschichte mit ihren
Kampfen, Ohnmachtsanfallen, Helden
und dem Konig war naturlich der Riese
selbst. Die anderen sind die Gefahrten
seines Vergnigens: Stenja, die zu
Ustinja wurde, Serjoscha, der zu
Sergejew wurde, Jegorka, der zu
Jegorow wurde. Naturlich steckt in
diesem ersten Werk eine Menge
Naivitat und Ungeschicklichkeit. Die
Kontraste erschittern die Handlung -
auch Prokofjew liebte sie, und sie
verlangten den entsprechenden
Ausdruck. Und zu dieser Zeit hatte
Serjoscha keine Ahnung von
Modulationen in neuen Tonarten.
Besonders stolz war er aber auf die
Szene, in der der Buhnenkontrapunkt
eingesetzt wurde: der Konig singt von
einer Abordnung, die den Riesen
vernichten soll, dieser erscheint plétzlich
und verkiindet gleichzeitig mit dem
Kdnig: ,Sie wollen mich téten.“ Der
junge Komponist wollte keine Einwande
dartber horen, woher der Riese
stammte; viel wichtiger als die Logik der
Handlung war ihm das daraus
resultierende kontrapunktische Moment
(das gleichzeitige Erklingen zweier
verschiedener Themen. - Anm. d.
Autorin). Die Zuge des Meisters der
eindrucksvollen Buhneneffekte waren
hier bereits zu erkennen. Manchmal
kam es zu lacherlichen Auswtichsen.
Als seine Mutter in dem Manuskript
blatterte und korrigierte, was
offensichtlich lacherlich war, stiel3 sie
auf die vier forte in der Arie des Riesen.
Nach einer hitzigen Diskussion mit
ihrem Sohn, der unter bitteren Tranen
argumentierte, dass die Musik ihren
Pomp verlieren wirde, einigte man sich
darauf, den Effekt auf drei forte zu



OKasanacb akkypaTHbIM MePENNCYNKOM,
NOCBSLLEHHbIN NMtobumon Tete TaHe,
cecTpe MaTepu, HOTbI, NepensieTeEHHbIE
B KpacHoe C 30510TOM, BbIrnsigeny Tak:

«Benukan»
Onepa B 3-x oencrBmsx

CounHeHne CepexeHbku MNpokodbeBa

MeuTbl, Kak N3BECTHO, NHOrAA
cbbiBatoTCs, U BOT yxKe netom 1901
roda KyseHbl 1 Ky3uHa NpokodbeBa
pasbirpanv nepBbIn akT «BenukaHay B
KOCTHOMax M rpyme noa akkoMnaHeMeHT
dopTenuaHo B cBoem gome. beaHbin
Cepexa, KOTOpbI, KOHEYHO, nen
CepreeBa, Tak BOSTHOBArCs, 4YTO YyTb He
3abonen. [satowka, odeHb AOBOSbHbIN
npeacraBneHNeM, CMeAChb, NMPOU3HEC
pasy, Kak oka3anocb, NPOPOYECKYHO:
«Hy, Cepexa, korga Tebs 6yayt nasaTb
Ha UMNEepPaTOPCKOM CLEHe, MOMHWN, YTO
nepebI pa3 TBOA onepa bbina
ncnonHeHa y mexs B gomel» (25; c. 70).

B Bo3pacTte geBaTv ¢ NONoOBUHOM et
lMpokopbeB Havan paboTy Hag HOBOWM
ornepon — «Ha nyCcTbIHHbIX OCTPOBaXx».
Cam KomMno3nTop cumTan, 4To no
cpaBHeHuto ¢ «BenukaHom»
«[lMycTbIHHbIE OCTpOBay» — LWar Bnepea;
HeT Gonblle MeTPUYECKNX OLLMOOK,
NosiBNATCS Bonee CrnoXxHble
YMeHbLUEHHbIE akkopabl, 6bonee
pa3BepPHYTbIMU CTAHOBATCS 3MM304bl,
€CTb MonbiTka M306pa3nTb NpMpPOaHbIE
ctuxun. NonTtopa roga Tpyawncs
Manb4uK — COMMHUI TOJbKO YBEPTIOPY U
NnepBbIA akT B TPEX KapTUHAX.
MaTepuran nony4unncsa HEPOBHbIM,
KOMMO3UTOpP POC, 1 €ro BNneknu gpyrue
3aMbICIibl.

PoguTenu 4yTko n nocnegoBaTenbHO
pasBMBanM ymMm n BCECTOPOHHUE

reduzieren. Die von der Franzdsin
Louise, die sich als sorgfaltige
Schreiberin erwies, in Rot und Gold
gebundenen Notenblatter waren ihrer
geliebten Tante Tanja, der Schwester
ihrer Mutter, gewidmet und sahen wie
folgt aus:

,Der Riese”
Oper in 3 Akten

Komposition von Serjoschenka
Prokofjew

Traume werden bekanntlich manchmal
wabhr, und so spielten Prokofjews
Cousins und Cousine im Sommer 1901
den ersten Akt von ,Der Riese“ in
Kostiim und Maske zur
Klavierbegleitung in ihrem Haus. Der
arme Serjoscha, der naturlich den
Sergejew sang, war so aufgeregt, dass
er fast krank wurde. Der Onkel, der mit
der Auffiihrung sehr zufrieden war,
sagte lachend einen Satz, der sich als
prophetisch herausstellte: ,Nun,
Serjoscha, wenn man dich auf der
kaiserlichen Buhne auffuhrt, erinnere
dich daran, dass das erste Mal deine
Oper in meinem Haus aufgefuhrt
wurde!” (25; c. 70).

Im Alter von neuneinhalb Jahren
begann Prokofjew mit der Arbeit an
einer neuen Oper - ,Auf einsamen
Inseln®. Der Komponist selbst war der
Meinung, dass ,Auf einsamen Inseln“ im
Vergleich zu ,Der Riese® - ein Schritt
nach vorn: es gibt keine metrischen
Fehler mehr, die Akkorde werden
komplexer, die Episoden werden
weiterentwickelt und es wird versucht,
die Elemente der Natur darzustellen.
Der Junge hatte eineinhalb Jahre lang
gearbeitet - er komponierte nur die
Ouvertire und den ersten Akt in drei
Szenen. Das Material war uneinheitlich,
der Komponist wuchs, und es zog ihn zu
anderen Ideen.

Die Eltern entwickelten einfihlsam und
konsequent den Geist und die



CNocoBHOCTN CBOEro AapOBUTOrO
pebeHka. Ero HeyemHas caHTasus
poxjara Bce HOBble MHTEpPECHI, U He
TONBbKO MYy3blKaribHble. YeM TOSbKO He
yBriekarncs nobosHaTenbHbIN ManbyuK:
BepxoBas e3fa, Benocunes, KpokeT;
Korda oH YTo-nNnbo ndydan, genan aTo
TWaTenbHO U CUCTEMATUYHO.
Hanpumep, conaru pasHbIx CTpaH,
pacnucaHue noesnos, repbapun unm
KaTanor CO6CTBEHHbIX COYNHEHWI.
3aHATUI, KOTOPblE MOXHO Ha3BaTb
Aocyrom, 6bino Benvkoe MHOXecCTBo. Ho
BCE OHM BGbICTPO MOMOMHANM LWKATYNKY
3HaHWM KOMNO3UTOpPa, TPEHNPOBANN ero
NCKITIOYUTENBHO XXUBOW, OTKPLITHIN
BCEMY HOBOMY yM. CkasbIBasnoch, 41O
pebeHoK NnpuHaanexan K XX BeKy —
ANHAMUYHOMY BEKY TEXHUYECKMX
OTKPbITUKN, YpOBaHNCTUYECKNX CKOPOCTEMN.
W TyT BHOBb Hernb3sa 6e3 BOCXULLLEHNS
roBOpUTb O BOCNUTATESTbHOW PO
poantenen. bes TeHn paBHOLYLLIHON
CHUCXOANTESTbHOCTU OTHOCUITUCH OHU K
3aTesM cbiHa. Korga oH yBriekcs
dnaramu, maTb 1 TETKA CLUXIIM €My Ha
AEeHb POXAEHUA HApPSOHbIV U COBCEM
HaCTOSILLMIA amepuKaHCKu cnar.
MeuTta 0 cO6CTBEHHOM MasneHbKOM
AOMMKE, KOTOPbIN AaXe CHUNCS
Marnb4KKy, BONSIOTUNACh B KOHLE
KOHLOB B peasibHOCTb — MoA
PYKOBOACTBOM CTOpOXa [[aBpunbl Takon
AOMMWK — MeTpa no ABa B ANUHY U
LUMPUHY — Obln BO3BEAEH.
MpumeyaTenbHO, YTO NOALICKMBAs CbIHY
yunTenbHULY paHLy3CKOro A3blka,
MaTb OTNpaBunack gaxe B Bapluasy n
cymerna-Taku yroBopuTb
LeCTHaAALATUNETHIO OEBOYKY,
NMOHPaBUBLLIYIOCS el (PpaHLYXXEeHKY,
noexaTtb B COHLIOBCKYH rnyub. Ho, kak
Mapus 'puropbeBHa nucana nosxe,
OHa 6bl HMKOrA4a He JonycTuna Kakom-
nmbo NMHOM BOCNUTATENbHULBI, KPOME
cebq. En HyxHa Gbina napTHepLua CbiHy
no pasnuyHbIM 3abaBam 1 urpam,
KOoTopas 3ao4HO AaBana Obl
npakTnyeckne 3HaHus asblka. A
CKOMbKUX YYUTESTbHUL, HEMELKOrO A3blKa
CMeHUnn Manbyuky. Pogutenn 3opko

vielseitigen Fahigkeiten ihres begabten
Kindes. Seine unbandige Fantasie
weckte neue Interessen, und zwar nicht
nur musikalische. Was der neugierige
Junge nicht gerne tat: Reiten,
Radfahren, Krocket, und wenn er etwas
studierte, tat er es grundlich und
systematisch. Zum Beispiel die Flaggen
verschiedener Lander, Zugfahrplane,
ein Herbarium oder ein Katalog seiner
eigenen Werke. Die Aktivitaten, die man
als Freizeit bezeichnen kdnnte, waren
vielfaltig. Aber sie alle flllten den
Wissensschatz des Komponisten
schnell wieder auf, schulten seinen
aul3ergewohnlich lebendigen, fur alles
Neue offenen Geist. Das Kind gehorte
dem XX. Jahrhundert an - einem
dynamischen Zeitalter der technischen
Entdeckungen und der urbanistischen
Geschwindigkeiten. Auch hier kann man
nicht ohne Bewunderung von der
erzieherischen Rolle der Eltern
sprechen. Ohne einen Anflug von
Gleichgultigkeit behandelten sie die
Unternehmungen ihres Sohnes. Als er
von den Fahnen begeistert war, nahten
ihm seine Mutter und seine Tante zum
Geburtstag eine schicke und echte
amerikanische Flagge. Der Traum vom
eigenen Hauschen, von dem der Junge
sogar getraumt hatte, wurde schlief3lich
Wirklichkeit - unter der Anleitung von
Gawrila, dem Warter, wurde ein solches
Haus - etwa zwei Meter lang und breit -
gebaut. Auf der Suche nach einer
Franzdsischlehrerin fur ihren Sohn
reiste seine Mutter sogar nach
Warschau und konnte ein
sechzehnjéahriges Madchen, das ihr
gefiel, eine Franzosin, Uberreden, ins
Hinterland von Sonzowka zu gehen.
Aber, wie Maria Grigorjewna spéater
schrieb, hétte sie nie eine andere
Erzieherin als sich selbst zugelassen.
Sie wunschte sich fur ihren Sohn einen
Partner flr verschiedene Spiele und
Vergnugungen, der ihm gleichzeitig
praktische Sprachkenntnisse vermittelt.
Und wie viele deutsche Lehrer der
Junge ersetzt hatte. Die Eltern



cnegunun, KTo 1 Kak passumean nx
MHoroo6eLLlatoLLEero coiHa.

Cpeav npoumx, 6binm
NHTENNEeKTyanbHble 3aHATUSA, UHTEPEC K
KOTOpbIM HE yracan u 'y B3pocnoro
Ceprea CepreeBunya. TakoBbl LWWaxmaTbl.
O6yunBLUMCHL 3TOWM Urpe OOBOSBHO pPaHo
n, KcTaTn, oby4mB 3a04HO BCEX
oKpyxatowux, lNpokodbeB BbIpOC B
He3aypsa4HOro waxmartucTa, B Yem
NPUXOANITOCb HEOOHOKPATHO
ybexaaTbCa B AanbHenwem ero
XW3HEHHOM NyTWN.

Mpn BCEX CBOMX MHOTOYUCIIEHHbIX
TanaHTax maneHbkum NpokodbeB ObIn
BMOMHE HOPManbHbIM Manb4YnLLKOMN.
Ckaxem, netom 1901 roga, BO Bpems
BOWHbI B Kutae, oH B3gyman B 60s1bLLIOM
cafy 3aTesiTb CpaKeHue C Kutanuamm
(3Ty posib BbINOMHAN MOSIoYaK, BbICOKast
TpaBa C Xpynkum ctebnem,
HaNONHEHHas XXenTbiM COKOM). [lecaTku
TaKMX «OKENTONMLbIX BparoB» emy
yaasarnocbk nobegutb. Ho notom
nonagano oT B3pOCribIX 3a
nepenayvykaHHbIN KOCTIOM, 1 pebeHokK
AONIr0 pasMbILLNAS, YTO Takoe
«HECHOCHbIN», MOXET ObITb «HE C
HOCOMY», TO eCTb 6e3HOCbIN?!

B aHBape 1902 roga oTKpblBaeTcs
HOBbIV 3Tan B 00y4YeHUN FOHOTO
KOMMO3MUTOpa — OH COMPUKOCHYIICA C
HacTosWwen NpodreCccnoHanbHOM
cpenon. B roctax y MOCKOBCKOTO
cemenctea [NomepaHuUeBbIX, C
KoTopbiMU Yy poguTtenen Cepexu Obinm
APY>XECKNE OTHOLLEHMUS, OH C MaTepbto
NO3HAKOMMUINCh C 3aKaHYMBaOLLMM
KoHcepBaToputo KOpuem
MomepaHueBbIM, YHEHUKOM
HenpepekaeMoro MOCKOBCKOIro
aBTopuTETa, 3HAMEHUTOrO KOMMNO3UTOpa
npodpeccopa TaHeeea. Yb6eamsLumch B
Bbl4aOLLMXCA CNOCOBHOCTSX Manbymka,
MomepaHueB, kak n obeluan, yctpoun
BCTpeYy C caMnm TaHeeBbIM.

Bbligatowmmncs MysblkaHT okasancs
NPUBETNMBLIM U 0OOPbLIM, HE TOSNbKO
nocnywan My3blkKy, obnackan n yroctun
LLIOKOMaAOoM, HO U pekoMeHaoBar
He3amennuMTenbHO HavyaTb NpaBubHOE

verfolgten genau, wer und wie sich ihr
vielversprechender Sohn entwickelte.

Dazu gehdorten auch intellektuelle
Beschaftigungen, fur die sich der
erwachsene Sergej Sergejewitsch
immer interessierte. Das war Schach.
Nachdem er dieses Spiel friih genug
erlernt und Ubrigens allen Menschen in
seiner Umgebung beigebracht hatte,
entwickelte sich Prokofjew zu einem
herausragenden Schachspieler, wie wir
im Laufe seines spateren Lebens mehr
als einmal feststellen mussten.

Trotz seiner vielen Talente war der
kleine Prokofjew ein ganz normaler
Junge. Im Sommer 1901, wahrend des
Krieges in China, dachte er sich in
einem grof3en Garten eine Schlacht mit
den Chinesen aus (diese Rolle spielte
eine Wolfsmilchpflanze, ein hohes Gras
mit brichigem Stangel, das mit gelbem
Saft gefullt war). Es gelang ihm,
Dutzende dieser ,gelbgesichtigen
Feinde® zu besiegen. Aber dann wurde
er von den Erwachsenen fir ein
verschmutztes Kostiim bestraft, und das
Kind fragte sich lange, was denn
,2unausstehlich® sei, vielleicht ,nicht mit
Nase®, also nasenlos?!

Der Januar 1902 erdffnete eine neue
Etappe in der Ausbildung des jungen
Komponisten - er kam in Kontakt mit
dem realen beruflichen Umfeld. Bei
einem Besuch der Familie Pomeranzew
in Moskau, mit der Sergejs Eltern
befreundet waren, lernten er und seine
Mutter Juri Pomeranzew kennen, einen
Schuler der unbestrittenen Moskauer
Autoritat, des berihmten Komponisten
Professor Tanejew. Uberzeugt von den
herausragenden Fahigkeiten des
Jungen, arrangierte Pomeranzew ein
Treffen mit Tanejew selbst, wie er es
versprochen hatte.

Der bedeutende Musiker erwies sich
als freundlich und gtig, horte sich nicht
nur die Musik an, verwdhnte ihn und
gab ihm Schokolade, sondern empfahl
ihm auch, sofort mit dem richtigen



npenofaBaHne rapMoHUK, Tak Kak ecrnu
MPUBLIKHYTb K owmnbkam, n3baBnaTbes
OT HMX ByaeT o4YeHb TPYAHO.

B MockBe mManbyuKk Havan ypoku y
NomepaHueBa. XoTa TOT 3aHMMarncs
BMNoOsfiHe 4OBPOCOBECTHO, OO BACHSAN
npasuna v 3agasan 3agayvn, HOHOro
lMpokodbeBa TArOTUNN 3TN 3aHATUSA —
OH XOTEenN nucaTb ornepbl C MapLLamu,
Oypsmu, a TyT CBA3bIBAIOT NO pykaMm n
Horam, He JalT pa3BepHyTbCSH
draHTasum — napannenbHbIX OKTaB
Henb3s1, NATOro roriloca Hernb3s...

ByaTo 6b1 nogcnyLwas xenaHus
MarnbyuKka, Ha TpU NeTHNX Mecsaua
TaHeeB nopekoMeHaoBasn NpurnacuTb
HaCTOSILLLEro KOMMNo3nTopa, KOTopbIN
YK€ OKOHYMIT KOHCEPBATOPUIO U
BCECTOPOHHE yBenuYmun 6bl Kpyrosop
Ha4YMHaOLLEro couMHMUTENS. Takum
yernoBeKkoM okasaricsa PenHronba
Mopuuesundy nnap. N obueHne ¢ HUM
cTarno ele ogHOM NpumMeYvaTenbHON
BEXON B hopMmnpoBaHumn byayuiero
MpokodbeBa. MHoro net cnycta [nnap
BCMOMMHAT, Kakon pa3yMHbIN
pacnopsiaok AHs Obin B ceMbe
MpokodbeBbix: «BcTtaBanu paHo. [o
3aBTpaka Mbl XO4WAN KynaTbCs Ha
peyKy, NpoTeKaBLUY Hefaneko oT
poma. C 10 go 11 Cepexa 3aHumancs
CO MHoOM (NOTOM, NpaBaa, Bpems
3aHATUI 3HAYUTENBHO YBENUYNITOCH. —
[Mpum. asm.). 3aTem ypok C OTLIOM MO
pycckomy n apudpmeTtuke. Nocne
apndMeTUKn crnegoBann 3aHATUSA C
MaTepbio Mo ppaHLy3CKOMY U
HemeLKoMy sidblkam. B aTu yachl s
006bI4HO paboTan B cBoen kKomHaTe (27;
c. 352)». NMocne obena 6bInoO Bpems
pa3BrneyeHun 1 3abas: BepxoBas e3aa,
KPOKeT, Xxo4ynu, waxmaThbl, 4acTo
MOJI040WN negaror coBepLuan Nporysiku
CO CBOMM YYEHMKOM MO XMBOMUCHbIM
OKPECTHOCTAM W yaMBAANCS rnybokmum
3HaHMSM NPUPOAbI, KOTOPbIe
Bblka3biBan Cepexa — BCe Xe CblH
arpoHoma!

Unterricht in Harmonielehre zu
beginnen, denn wenn man sich an
Fehler gewohnt, wird es sehr schwierig,
sie wieder loszuwerden.

In Moskau nahm der Junge Unterricht
bei Pomeranzew. Obwohl er fleil3ig
arbeitete, ihm die Regeln erklarte und
Aufgaben stellte, empfand der junge
Prokofjew diese Lektionen als lastig - er
wollte Opern mit Marschen und Stirmen
schreiben, aber hier waren ihm Hande
und FufRe gebunden und seine Fantasie
durfte sich nicht entfalten - keine
parallelen Oktaven, keine funfte
Stimme...

Als hatte er die Wiinsche des Jungen
Uberhort, empfahl Tanejew, fir drei
Sommermonate einen echten
Komponisten einzuladen, der das
Konservatorium bereits absolviert hatte
und der den Horizont des jungen
Komponisten umfassend erweitern
wirde. Es stellte sich heraus, dass es
sich bei dieser Person um Reinhold
Morizewitsch Gliere handelte. Und die
Kommunikation mit ihm war ein weiterer
wichtiger Meilenstein in der Entwicklung
des zukinftigen Prokofjews. Viele Jahre
spater erinnerte sich Gliere daran, wie
sinnvoll der Tagesablauf in der Familie
Prokofjew war: ,Man stand friih auf. Vor
dem Frihstick gingen wir im Fluss
schwimmen, der in der Nahe des
Hauses floss. Von 10 bis 11 Uhr lernte
Sergej mit mir (dann nahm die Lernzeit
jedoch deutlich zu - Anm. d. Autorin).
Dann war Russisch- und
Rechenunterricht bei dem Vater. Nach
dem Rechnen folgten Franzésisch- und
Deutschunterricht bei der Multter.
Wahrend dieser Stunden arbeitete ich
gewdhnlich in meinem Zimmer (27; S.
352).“ Nach dem Abendessen gab es
Zeit fur Vergnugen und Unterhaltung:
Reiten, Krocket, Stelzenlauf, Schach,
und oft nahm der junge Erzieher seinen
Z0gling mit auf Spaziergange in die
malerische Landschaft und staunte Uber
die tiefe Kenntnis der Natur, die Sergej
an den Tag legte - schliel3lich war er der
Sohn eines Agronomen!



(Mnap 4YyTKO M NOBOBHO PYKOBOAMN
Marnb4MKoOM, OLlEeHMB ero brecTtawue
CMOCOBHOCTN — abCONOTHLIN CRyX,
peHOMEHarbHYI0 NamMATb,
NopasnTenbHy CNOCOBHOCTb YMTaTb C

JIMcTta n pegkoCTHYHO BOCINPUNMHUBOCTD.

He 3abyaewm, 4to 1 anga camoro [nuapa
3TOT negarornyecknii onbIT Obin
nepBbIM U NOTOMY BO MHOIOM
aKcnepuMeHTanbHbIM. [pexae Bcero
negaror peLmnn cucTtemaTm3mpoBaThb
AOCTaTOYHO CyMOypHbIe
npeacTaBneHns y4eHmKa o rapMoHuu,
Hay4nTb ero NnpaBuUibHOMY
roslocoBeAeHuto, AaTb
npodeccnoHarnbHble Ha4aTKn 3HaHUIN O
My3blkanbHon popme. OH 3aHMMancs ¢
Marnb4YMKoM 1 No chopTennaHo,
obpaluas ero BHUMaHue Ha
HEeCOBEpPLUEHCTBA TEXHUKK, Npexae
BCEro 13-3a HenpaBUbHOW NOCTAHOBKMU
PYK. YYEHUK N y4nTENb MHOIO Urpanu B
yeTblpe pyku — [langHa, MouapTa,
BeTxoBeHa, YankoBckoro.
JTtobosHaTenbHOCTb Cepexu
CTMMynuMpoBana ero y3HaBaTb BCE
6onblwe n 6onbLue — o hopme, 06
WHCTPYMEHTOBKe. Mnap Tepnenneo n
BHMMAaTENbHO CTaparica oTBevaTb Ha
MHOrO4MCNEHHbIEe BONpockl. [1o
Beyepam pasbirpbiBanuch 1
CKpunNnYHble coHaTbl MouapTa —
Cepexa 3a posanem, Mnap — ckpunawu.
CKnoHWN yunTenb CBOEro nuTomMua 1 K
MMMPOBM3aLNAM 3a POSITIEM, YEM IOHbIN
MpokodbeB 3aHUMancsa ¢ ocobbim
yAOBOJSIbCTBUEM.

Bce, 4To HM 0ObACHAN neparor n3
Teopumn, ToT4ac e NpoBepPSNIOCh Ha
npakTuke. I nmeHHo Takon metog Obin
BGonee Bcero nokasaH NPUPOXgeHHOMY
KoMnosuTopy. Tak, pacckas yumtens o
cnaraemblx My3blKarnbHOW POpPMbl —
npeanoXxeHuu, nepuoae, Kotopble
npu3BaHbl hopMy CTPYKTYpUpoBaTb,
noBriek 3a cobor counHeHne
HECKOJSTbKMX CEPUI TakK Ha3blBaeMbIX
NMeceHoK (3a WeCTb NIET MX oKa3anocb
HECKOJbKO AECATKOB, NPpUYeM MNbecChI
ObIN pa3HbIX pa3MepoB N XapakTepa

Gliére leitete den Jungen liebevoll und
einfuhlsam an und schatzte seine
brillanten Fahigkeiten - ein absolutes
Gehor, ein phanomenales Gedéachtnis,
eine unheimliche Fahigkeit, vom Blatt zu
lesen, und eine seltene
Aufnahmefahigkeit. Vergessen wir nicht,
dass dies fur Gliére selbst auch seine
erste Erfahrung als Lehrer und damit in
vielerlei Hinsicht ein Experiment war.
Der Lehrer beschloss, die eher
verworrenen Vorstellungen seines
Schilers tber die Harmonie zu
systematisieren, ihm eine korrekte
Stimmfihrung beizubringen und ihm
einen professionellen Uberblick tber die
Kenntnisse der musikalischen Form zu
geben. Er studierte mit dem Jungen
auch das Klavierspiel und machte ihn
auf die Unzulanglichkeiten der Technik
aufmerksam, die vor allem auf die
falsche Haltung der Hande
zurUckzufiihren waren. Der Schiler und
der Lehrer spielten viel zu vier Handen -
Haydn, Mozart, Beethoven und
Tschaikowsky. Serjoschas
Wissbegierde regte ihn dazu an, immer
mehr zu lernen - Uber die Form, tber die
Instrumentierung. Gliere versuchte
geduldig und aufmerksam, zahlreiche
Fragen zu beantworten. An den
Abenden wurden auch Mozarts
Violinsonaten gespielt - Serjoscha am
Klavier, Gliére als Geiger. Der Lehrer
leitete seinen Schiiler auch zu
Improvisationen am Klavier an, was der
junge Prokofjew mit besonderer Freude
tat.

Was der Lehrer in der Theorie erklarte,
wurde sofort in der Praxis getestet. Und
es war genau diese Methode, die den
geborenen Komponisten am meisten
auszeichnete. So fuhrte die Erklarung
des Lehrers uber die Bestandteile der
musikalischen Form - ein Satz, eine
Periode, die die Form strukturieren
sollen, fuhrten zur Komposition
mehrerer Serien von so genannten
Liedern (im Laufe von sechs Jahren
wurden es mehrere Dutzend, und die
Stiicke waren von unterschiedlichem



obpasHocTtn). Ocoboe BHUMaHue
obpawanock Ha TO, 4YTO NpW NOBTOpPax B
neceHHoun popme xenaTenbHbl Kakne-
HMOYAb BapuaHThI.

[pyroe BaxHewllee negarornyeckoe
AOCTWXeHue [Mnapa — 3HaKoOMCTBO
Marb4rKka C OCHOBaMu OPKECTPOBKY,
CcBOMCTBaMM 1 AnanasoHamu
NHCTpYMeHTOB. OaHaKo, Tak Kak
cnywaTb XMBOW OPKECTP BO3MOXHOCTU
He BbIfo, Aenanochk 3TO Ha posne.
Ecnn, npegnonoxum, B coHaTe
BeTxoBeHa nnu gpyron nobece
nonaganucb akkopd, naccax,
XapaKkTepHble A5 OPKeCTPOBOro
N3NOXEHUS, y4nTesb TOTHAC Xe
roBOpUI, Kak aTOT anu3o4 Mor 6bl
BbIrNgeTb B opkecTpe. PasymeeTcs,
NoAo6HbI MeTo BO3HUK HE OT
xopowuen xum3Hn. OgHako OH passBuBan
BOOOpaxeHue U1, Kak BbIACHUITOCh,
MHOrO Aan B JanbHenwem ymerwemy
SAPKO N COYHO XMBOMUCATb B OpKeCTpe
Cepreto CepreeBunyy.

KoHUMnmchb opkecTpoBble 3K3epCUchI
TEeM, YTO OHbIN KOMMO3UTOpP 3agymarn
HanMcaTb CUMAOHMIO N C NMOMOLLbIO
mMunapa ato ocywectsun. K koHuy neta
cMM@OoHMs Bblnia CoOMMHEHa, nepBas
yacTb opkecTpoBaHa. Yeaxas, [nuap
OCTaBun 3afaHue: 3aKOHYUTb
OPKECTPOBKY U caenaTb YeTblpexpyvyHoe
nepenoxeHune. [lansLie 3aHATUA
AO0SDKHbBI ObINN NPOAOIMKATLCS 3a04HO,
no nepenucke.

Becbma noyyuteneH B3rnag,
B3pOCOro KOMNo3nTopa Ha pe3ynbTaThbl
3aHaTUM ¢ Mnapom. O4eHb BLICOKO
OoLeHMBas B LIESIOM 3TU 3aHSATUS, OH
TOYHO OTMeYaeT U UX HeJoCTaTKM,
N3XKNTblE UM TOSbKO B 3pPENIOCTU.
XOpOoLLO, YTO yYuTENb HAY4nn
«KBagpaTHbIM NOCTPOEHUSMY» — YeTbIpe
TakTa nntoc yeTtblpe. Ho NpokodbeB
cyuTarn, 4YTo yCBOMB, 3TO HALO NOCKopee
3abbITb. lHaye My3blka cTaHeT
HEeBbLIHOCUMO CKy4YHOW. KOHeYHo, nucan
komnosutop B ABTobmorpacum, «mmap
AO0SKEH BbINT MEHA MPOCBETUTDL, HO,
npoceeLlasi, MOACHUTb, YTO N YeTbIpex-

Umfang und Charakter der
Bildhaftigkeit). Dabei wurde besonders
darauf geachtet, dass Variationen der
Liedform erwtinscht sind.

Eine weitere wichtige padagogische
Leistung Gliéres war es, den Jungen mit
den Grundlagen der Orchestrierung,
den Eigenschaften und dem Tonumfang
der Instrumente vertraut zu machen. Da
es jedoch keine Moglichkeit gab, ein
Live-Orchester zu horen, wurde dies auf
dem Klavier gemacht. Wenn zum
Beispiel in einer Beethoven-Sonate oder
einem anderen Stuck ein Akkord oder
eine Passage auftaucht, die typisch fir
eine Orchesterkomposition ist, erklart
der Lehrer sofort, wie diese Episode im
Orchester gespielt werden kann.
Naturlich ist eine solche Methode nicht
durch ein gutes Leben entstanden. Aber
es entwickelte die Vorstellungskraft und
gab Sergej Sergejewitsch, der im
Orchester lebendig und Uppig darstellen
konnte, viel fur die Zukunft.

Die Orchesteriibungen endeten mit der
Idee des jungen Komponisten, eine
Sinfonie zu schreiben, und mit Gliéres
Hilfe wurde diese verwirklicht. Am Ende
des Sommers war die Sinfonie
komponiert und der erste Satz
orchestriert. Bei seiner Abreise wurde
Gliére mit der Aufgabe betraut, die
Orchestrierung zu vervollstandigen und
das vierh&dndige Arrangement zu
vollenden. Weitere Studien sollten auf
dem Schriftweg fortgesetzt werden.

Der Blick des erwachsenen
Komponisten auf die Ergebnisse des
Unterrichts bei Gliére ist
aufschlussreich. Er schatzt diese
Lektionen im Grof3en und Ganzen sehr,
stellt aber auch ihre Méngel fest, die er
erst in seiner Reife Gberwinden musste.
Es war gut, dass der Lehrer ihm
,2quadratische Formationen® beigebracht
hatte - vier Takte plus vier. Aber
Prokofjew war der Meinung, dass er
das, was er einmal gelernt hatte, bald
vergessen sollte. Sonst wirde die Musik
unertraglich langweilig werden.
Natirlich, so schrieb der Komponist in



TakTOM, U OTKITIOHEHWEM B LLECTYIO
CTYNeHb, N CeKBEHUMEN Haao
nonb3oBaTbCA ¢ ornagkon» (25; c. 90).
Cnosowm, 3penbin MNMpokodbeB Gbin
NpoTMB LWabnNoHOB, C KOTOPLIMU OH
BCerga ot4yasiHHo 6oponcs.

Kaxxgoe 3HaumTenbHoe cobbiTue
noacrernBarno nposiBfieHne
KOMMO3MUTOPCKOWN UHOMBUAYASTbHOCTN.
Takon Gbina BCTpeva ¢ MacTUTbIM
TaHeeBbiM B MockBe B kOHLe 1902
roga, korga B npucytctaum [nmapa
Cepexa nokasbiBan M3Tpy CBOM HOBbIE
paboTbl. ManeHbkas pennuka TaHeeBa
O CIIMLLKOM MPOCTON rapMOHM3aumnm
CbIrpaHHOM CUM(POHUN OYEHb yA3BUIIA
IOHOro aBTOpa, 3anana emy B CO3HaHue
N gana nnogoTBopHble pocTku. Npaeaa,
CnocoOBCTBYOWNI 3TOMY MacTep, Korga
net 4yepes BoceMb [1pokodbeB Chirpan
emy «YeTblpe aTtoga ong
dopTenuaHoy», onyc 2, TaHeeB
oKasarncs HeOBOJIbHbIM 0BUIneMm
danbLlmBbIX HOT. Nocne pennukn
lMpokodbeBa, 4YTO, AecKkaTb, UMEHHO
TaHeeB cnocobcTBOBan ero
rapMOHNYECKNUM TEPMKOCTAM, TOT,
CXBaTUBLLMCbL 3a rosioBy, He 6e3 toMmopa
BOCKITMKHYN: «HeyXXTO 3TO s TONKHyN
BaC Ha TaKyo CKOmnb3Kyto gopory!» (25;
c. 100). MHoro pa3s Ha NPOTSKEHUN
Xn3Hu MNpokodbeB A0OBPLIM CIIOBOM
BCNnomMuHan gobpenwero n Mmygporo
Cepresa ViBaHoBMYa 1 B TOM yncre
CnoBa, afpeCcoBaHHbIE K MaTEpPMU:
«beperuTte cunbl Bawero cbiHa», Yemy
OHa Hen3MeHHo cnegosana (25; c. 77).

Hoeas onepa «llup Bo BpemMs Yymbi»
no lMywknHy, Hag KoTopown
ABeHaguatuneTHun Cepexa pabotan
noL pykoBOACTBOM TOro e [nuapa,
Aana emy HOBble HaBbIK/ — OBflaieHune
COHaTHbIM annerpo, 4YTo NoHagodbmnocb
ANs yBEPTIOpPbI, CBONCTBAMMU TOrO U
WMHOro NeBYECKOro rosioca.
MpoAaBMHYNCA ManbYmK 1 B 3HAHUSAX
opkecTtpa. [(naBHoe e — 310 Obina yxe

seiner Autobiographie, ,hatte Gliére
mich aufklaren mussen, aber indem er
mich aufklarte, erklarte er mir, dass
sowohl die Vier-Takt - als auch die
Sechs-Takt-Abweichung sowie die
Sequenzen mit Vorsicht zu verwenden
seien” (25; S. 90). Kurzum, der reife
Prokofjew war gegen die Muster, mit
denen er immer verzweifelt gekampft
hatte.

Jedes bedeutsame Ereignis regte den
Komponisten zur Entfaltung seiner
Individualitat an. So auch bei der
Begegnung mit dem ehrwuirdigen
Tanejew in Moskau Ende 1902, als
Serjoscha dem Maestro in Anwesenheit
von Gliére seine neuen Werke
vorstellte. Tanejews kleine Bemerkung
Uber die allzu schlichte Harmonisierung
der gespielten Sinfonie hat den jungen
Komponisten wirklich verletzt, sich in
sein Bewusstsein eingebrannt und
fruchtbare Keime hervorgebracht. Als
Prokofjew ihm acht Jahre spéater seine
,Vier Etuden fur Klavier, Opus 2,
vorspielte, war Tanejew allerdings
unzufrieden mit der Fille an falschen
Noten. Nachdem Prokofjew bemerkt
hatte, dass Tanejew zu seiner
harmonischen Herbheit beitrug, rief
dieser, sich den Kopf haltend, humorvoll
aus: ,War es wirklich ich, der dich auf so
einen schlupfrigen Weg gebracht hat!*
(25; c. 100). Im Laufe seines Lebens
erinnerte Prokofjew oft mit freundlichen
Worten an den gutigsten und weisesten
Sergej Iwanowitsch, so auch mit den an
seine Mutter gerichteten Worten:
,Kimmer Sie sich um die Kraft Ihres
Sohnes®, die sie stets befolgte (25; S.
77).

Die neue Oper ,Das Gelage wahrend
der Pest” nach Puschkin, an der der
zwolfjahrige Serjoscha unter der Leitung
desselben Gliére arbeitete, vermittelte
ihm neue Fahigkeiten - die
Beherrschung des Sonatenallegros, das
fur die Ouverture erforderlich war, die
Eigenschaften dieser oder jener
Singstimme. Der Junge machte auch
Fortschritte in seiner Orchesterkenntnis.



cepbe3Had onepa, OCHOBaHHas Ha
HacToSALLEM NUTepaTypHOM UCTOYHUKE.
KT0 3HaeT, moxeT ObiTb [nnap
pacckasbiBan Cepexe, 4to 1 MouapT B
ABeHauaTtb neT Hanucan onepy, Aan
eMy Bepy, YTO NPOEKT MOXeT ObITb
peanv3oBaH.

K aToMy BpemeHn no npumepy
HEeKOTOpbIX B3pochbIX [1pokodbeB
Hayan BeCTU AHEBHUK, rae OH
CKpYynyrie3Ho 3anuncbiBasl BCe BaXKHOe.
OTO NoMorasno u ny4ylle OCMbICAATb
npoucxogsee, U oOpraHN3oBbIBano
nmeroLero Maccy obsa3aHHOCTEN U eLle
Bornblle MHTepecoB Marbyuka.
IMpupoxaeHHbIn BocnuTaTenb, MaTb
nooLpssia CKNOHHOCTb PUKCUPOBATb
cobbITna Kaxgoro aHA n Tpebosana
AaBaTb MM CBOI OLEHKy. Tak
opMMpPOBasiocb U YKpennanochb
YYBCTBO OTBETCTBEHHOCTM.

[lonrne cnopbl 0 TOM, r4e 1 Kak
yuntbes Cepexe ganblue, Nomnyynnm
HeOoXna4aHHbIN NOBOPOT. Bbiwnn Ha
3HaMEeHUTOro KoMno3nTopa-
cumcoHucTa, npodpeccopa AnekcaHapa
KoHcTaHTMHOBKMYa [Na3syHoBa, KOTOPbIV
B NeTepbypre ObIN He MeHee
aBTopuTeTeH, Yem TaHeeB B Mockse. U
pelmnTenbHas no3nuust MacTUToro
My3blkaHTa, yBEPEHHOr0, YTO
TanaHTIMBOMY Masib4ymKy MEeCTO TOJSIbKO
B KOHCEpBaTOpPWK, rae ero
HEeOObIKHOBEHHBIN Jap NOAy4nUT
NOSNIHOLIEHHOE pa3BuUTUE, caenana cBoe
aeno. OTHoweHus ¢ nasyHoBbIM
COCTaBISAOT LIENbIN CIOXET U B
AanbHenweu xun3Hu Npokodbesa,
korga AnekcaHap KOHCTaHTUHOBMY TO
npuHumMan Mmy3blky Cepresi Cepreesuya,
TO CTPOro oTBeprars, HO, Kak NpaBuo,
Ben cebsa ¢ npucywmm emy
yernoBeyeckMm 6naropoacTBoM.

MaTb 1 CblH OTHbIHE JOMKHbI BbINN
*nTb B [NeTepbypre, oTew ocTaBarncs B
COHLIOBKE U TONbKO NO 6onbLnM
npasgHuKam HaBellan CeMbLO.
Buaenncb oHW, KOHEYHO, 1 NTIETOM Ha
KaHukynax. OTHbIHE cUCTEMaTUYeCKoe

Vor allem aber war es bereits eine
ernstzunehmende Oper, die auf einer
echten literarischen Quelle beruhte. Wer
weil3, vielleicht hat Gliére Serjoscha
erzahlt, dass Mozart im Alter von zwolf
Jahren eine Oper geschrieben hat, und
ihm den Glauben gegeben, dass das
Projekt realisiert werden kann.

Zu diesem Zeitpunkt hatte Prokofjew
nach dem Vorbild einiger Erwachsener
begonnen, ein Tagebuch zu fihren, in
dem er akribisch alles Wichtige notierte.
Dies half sowohl, das Geschehen
besser zu verstehen, als auch den
Jungen zu organisieren, der eine Menge
Verantwortung und noch mehr
Interessen hatte. Als geborene
Erzieherin forderte seine Mutter die
Tendenz, die Ereignisse eines jeden
Tages festzuhalten, und verlangte eine
Wrdigung der Ereignisse. Auf diese
Weise wurde das
Verantwortungsbewusstsein gestarkt.

Die lange Debatte dartber, wo und wie
Serjoscha als nachstes studieren sollte,
nahm eine unerwartete Wendung. Sie
lernten den berihmten
Sinfoniekomponisten Professor
Alexander Konstantinowitsch Glasunow
kennen, der in Petersburg ebenso
einflussreich war wie Tanejew in
Moskau. Die entschlossene Haltung des
erfahrenen Musikers, der davon
Uberzeugt war, dass der begabte Junge
an ein Konservatorium gehoérte, wo er
sein aulRergewohnliches Talent voll
entfalten konnte, zeigte Wirkung. Sein
Verhaltnis zu Glasunow bildet auch in
Prokofjews spaterem Leben eine ganze
Handlung, wenn er zwischen Akzeptanz
und strikter Ablehnung von
Sergejewitschs Musik schwankt - aber
er verhielt sich immer mit der ihm
innewohnenden Menschenwirde.

Mutter und Sohn mussten in
Petersburg leben, der Vater blieb in
Sonzowka und besuchte die Familie nur
an wichtigen Feiertagen. Naturlich
sahen sie sich auch in den
Sommerferien. Von nun an wurde die



obuweHmne c Cepreem AnekceeBnyem
A0BEPANOCH rMaBHbIM 06pa3om Gymare.
KoHeuHo, aT0 6bina cemenHas gpama,
KOTOpYyHo MarneHbkun NpokodbeB He Mor
Torga oueHuUTb B NosiHom mepe. Ho
NMHTepechl CbiHa Bceraa Obinmn BaXKHbI
AN ero poanTenemn — He ycTaHem
NOBTOPSATb 3TO CHOBA M CHOBA —
npeBbiLLE BCErO.

Bpoae 661 MMHOBana cyactnnBenLlas
nopa getcrea, [lpokodbeB BXxoans Bo
B3POCIYI0 XN3Hb. HO MHOroe
OCTaBasnocCb MPeXHUM: OH
MMNPOBU3MPOBAr Ha Bevepax y
3HaKOMbIX (B YaCTHOCTU, BONbLLOW
ycnex umena nMnpoBu3aLms Ha Temy
N3BECTHOM NEeCEHKN «YMXKUMK, YNXKNK, roe
Tbl 6bIN?»), B COQPYKECTBE C NO3TECCOM
Mapwuen [NpuropbeBHON KnnbitetT
Ha4an paboTtaTb Hag HOBOW ONepon
«YHOuHa» no ge na Mott-dyke.
Mpopomkanuce HeMy3blkarbHble
yBrie4yeHns, 0COBeHHO NeTom B
CoHuoBke: nsobpertancs andgasur,
nucancsa pomaH B ctuxax «l'pad»,
KOTOPbIA Manb4ymK cam u
WNACTPUPOBar, B YeCTb NMIOBUMBbIX
MOPCKMX rMraHToB-6poHeHocLEeB
cnaranuck ctuxu. OTel cocTaBnan gng
CblHa Kpyr YteHuns. Ha HosbIn rog
poauTenu Nnogapunn HacTosLwme Macku
3Bepen — meaBens, nonyrasi U
06e3bsHbI, 4TOObLI CTUMYNMPOBATL
TeaTparnbHble nNpeacTaBsneHus. Pacyer,
KOHEe4YHO, onpasaarcs.

W BCe-Takn AeTCTBO — CKaXeM TaK —
KOHYarocb, HacTynana HoBas nopa
ocMbIcrieHns cebs u ceBoero mecra B
OoKpyXaroLiem Mupe.

FnhaBa BTOpasn
My3blKanbHble YHUBEPCUTETDI

CTtaHOBIeHue

Mo»xHO BO3pa3unTb: pa3Be
cTtaHoBneHue NpokodbeBa kak

systematische Kommunikation mit
Sergej Alexejewitsch hauptsachlich auf
Papier abgewickelt. Naturlich handelte
es sich um ein Familiendrama, das der
kleine Prokofjew damals noch nicht
richtig einschatzen konnte. Aber die
Interessen seines Sohnes waren seinen
Eltern - wir werden nicht mude, dies
immer wieder zu wiederholen - immer
wichtiger als alles andere.

Die glucklichste Zeit seiner Kindheit
schien vorbei zu sein, und Prokofjew
wurde erwachsen. Doch vieles blieb
gleich: er improvisierte bei den Abenden
seiner Freunde (insbesondere die
Improvisation Uber das berihmte Lied
»1schischik, Tschischik, wo bist du
gewesen? hatte gro3en Erfolg), in
Zusammenarbeit mit der Dichterin Maria
Grigorjewna Kilschtett begann die Arbeit
an einer neuen Oper ,Undine“ von de la
Motte-Fouquet. Die auRermusikalischen
Hobbys wurden fortgesetzt, vor allem im
Sommer in Sonzowka: das Alphabet
wurde entwickelt, ein Roman in Versen
mit dem Titel ,Der Graf* wurde
geschrieben und vom Jungen selbst
illustriert, Gedichte wurden zu Ehren
seiner Lieblingsriesenschiffe verfasst.
Sein Vater stellte eine Leseliste fur
seinen Sohn zusammen. Zu Neujahr
schenkten ihm seine Eltern echte
Tiermasken - einen Béaren, einen
Papagei und einen Affen -, um ihn zu
theatralischen Darbietungen anzuregen.
Die Rechnung ist naturlich
aufgegangen.

Und doch ging die Kindheit - sagen wir
es mal so - zu Ende, eine neue Zeit des
Selbstverstandnisses und des eigenen
Platzes in der Welt begann.

Zweites Kapitel
Musikuniversitaten

Werden

Man konnte argumentieren, dass
Prokofjews Entwicklung als



TBOPYECKON NIMYHOCTU, a 3TO,
pasymeeTcs, AOJTHKHO NHTepecoBaTb HacC
B MepBY0 o4epedb, Hayanochb He
3Ha4YUTENbHO paHble? Ero Beab, No
npasge roBopsi, MOXXHO CMero Ha3BaTb
BYHOEPKMHAOM. [1paBunbHO, XOTA
NCKIMIOYMUTENBHO Myapble U
npoHuUaTenbHble poanTENN, ckopee
BCcero, 60snncb BoCcnpMHMMaTb CBOEro
nepBeHUa Kak 0cOOeHHOro, ctapasicb Hu
B YEM €My He HaBpeauTb, BOCNNTbIBAsA
ero B CTPOrocTtu, nsberas Kynota u
3aBblLEHHbIX ambuumin. Kpome Toro, um
HUKOrga Jaxke He NpuUxoauno B rofioBy
3apabaTtbiBaTb Ha reHManbHOM CbIHE,
3KcnsyaTnpoBaTb €ro tTanaHT
maTtepuanbHo. OHu caenanu Bce
BO3MOXXHOE U AaXke HEBO3MOXXHOE Ans
rapMOHUYHOrO Pa3BUTUS NINYHOCTU
CblHa.

OpHako npeacrosiiee HoBoe
NosIoXXeHne cTygeHTa —
npuHUMnuanbHbl war snepeq. A
NOTOMY, YTO OTHbIHE MOSIOA0N YerioBek
BOLLUEN B UCKNIOYUTENBHO
npodeccnoHanbHyo cpeay, U NoToMmy,
YTO OH MOMy4YNST BO3MOXHOCTb
00LLEeCTBEHHO YyTBEPANTL COOCTBEHHYHO
nHOMBMAYanbHOCTb. HakoHeu, nepeesq
B 60SbLION ropoA N3 ManeHbKOM ryxomn
COHUOBKM — TOXe CKa4oK Ha XXM3HEHHOM
nyTwu.

9710 6bIN He NpocTo BonbLIoK ropoa.
MeTepbypr. CTonuua, koTopasi MaHuna
N UHTpUroeana, oTnyrmeana u
3aBnekana ogHoBpeMeHHo. [fopoa,
MOJIHbIN HECOBMECTUMbIX Naen u
6e3yMHbIX KOHTPaCTOB.
3aBopaxmBaroLmii N3yMUTENBHOW NO
KpacoTe apXuUTeKTypoun n
pasfgasnnBaoLLnn UMNEpPCKUM
Benmumem. opoa TanHbIX 3aroBOpPOB,
MUCTUYECKUX 03aPEHNIN, MPEKPACHbIX U
XKYTKMX 6enbiX HOYEen N OQNHOKMX
NO3TUYECKNX MeYTaHMN. BnevatneHus
He ycrneBanu 3a cobbITUAMU — rpemenm
cnasown TeaTpbl [eTepbypra, ceepkanu
3Be3abl onepsbl, baneTa, gpamsl;
cnenuna rnasa necrporta u
pasHooOpasne XyaoKeCTBEHHbIX
HanpaBneHW; NPUTArMBann ymbl

schopferische Personlichkeit - und das
sollte uns natdrlich in erster Linie
interessieren - nicht schon viel friher
begonnen hatte? Man kann ihn getrost
als Wunderkind bezeichnen. Das
stimmt, obwohl auf3ergewohnlich weise
und scharfsinnige Eltern wahrscheinlich
Angst hatten, ihr erstgeborenes Kind als
etwas Besonderes zu sehen, und
versuchten, ihm in keiner Weise zu
schaden, indem sie es in Sparsamkeit
erzogen und Kultismus und
Ubertriebenen Ehrgeiz vermieden.
AulRerdem kam es ihnen nie in den
Sinn, mit ihrem brillanten Sohn Geld zu
verdienen, sein Talent finanziell
auszunutzen. Sie taten alles Mégliche
und sogar Unmdgliche fir die
harmonische Entwicklung der
Personlichkeit ihres Sohnes.

Die bevorstehende neue Stellung des
Studenten ist jedoch im Prinzip ein
Fortschritt. Dies liegt zum einen daran,
dass der junge Mann von nun an in ein
ausschliel3lich berufliches Umfeld
eintritt, und zum anderen daran, dass er
die Mdglichkeit erhalt, seine
Individualitat in der Gesellschaft zu
behaupten. Schliel3lich war auch der
Umzug von einer kleinen, abgelegenen
Stadt in Sonzowka in eine Grof3stadt ein
Sprung auf dem Weg des Lebens.

Es war nicht nur eine gro3e Stadt. Es
war Petersburg. Die Hauptstadt, die
lockte und faszinierte, &ngstigte und
verlockte zugleich. Eine Stadt voller
unvereinbarer Ideen und verrickter
Gegensatze. Die Stadt, die mit ihrer
schdnen Architektur fasziniert und mit
ihrer kaiserlichen Erhabenheit erdriickt.
Die Stadt der geheimen
Verschwoérungen, der mystischen
[llusionen, der glorreichen und
unheimlichen weif3en Nachte und der
einsamen poetischen Traume. Die
Eindricke konnten mit den Ereignissen
nicht Schritt halten - die Theater in
Petersburg strahlten vor Ruhm, die
Stars der Oper, des Balletts und des
Schauspiels glanzten; die Vielfalt und
Verschiedenheit der Kunststromungen



3HaMeHuTble racTponepsbl. B Takon
ropog nonan B 1904 rogy Cepexa
lNpokodbeB, KOTOPOMY OTHbIHE U 0
KOHUa oHen npugeTcsa oTcTanBaTb CBOKO
NHOMBUAYANbHOCTb Cpean MEeTYLLMXCS
NPOTUBOPEYUNIA OKPYXKAIOLLIEN KUSHMU.

«BbICOKMI NOOBWXHBIN MarbyuK, SPKO
BbIpaXXE€HHbIN BNOHAVH C XUBbIMMU
rnasamm, C XopoLunm LIBETOM fnua, ¢
APKUMUN KPYMNHbIMU ry6amun, O4eHb
aKKypaTHO O4eTbIN U akKypaTHO
NOACTPWXKEHHbIN. [lepxarnca oH ¢
AOCTOMHCTBOM» — TakMM yBUAenNa
nogpocTka NpokodbeBa Bepa Annepc,
COy4eHuLa No KOHcepBaTopun,
MHOroneTHAa ero npuatensHuua (18; c.
234). Taknm OH npeactan npu
NOCTYNSIEHUN B KOHCEPBATOPUIO Nepes,
aBTOPUTETHOW KOMUCCUEN HA CaMOM
OTBETCTBEHHOM 3K3aMeHe Mo
cneunanbHOW TEOPUMN.

lMpeTeHOeHTOB — YenoBek ABaauaTh,
BCe — CcTapLue Haluero repos. Ho
WMEHHO OH NpuHec BonbLue BCero
COYMHEHWUIN, HAaNUCAaHHbIX 3a NOCNeaHUN
rod, — B O4HOW nanke, B NHble rodbl — B
apyron. lNepenneTeHnyto TeTpanb C
ABaALaTbio YEeTbIPbMS «NEeCEeHKaMmn»
tOHOLLA HEC OTAENbHO, OHM B Narnku He
NOMEeCTUIINC.

N3 ak3ameHaTopoB 6bino YenoBek
AEeCATb, B TOM YUCne Npu3HaHHbIe
M3TpPbl OTEYECTBEHHOW KOMMNO3UTOPCKOMN
wkonbl AnekcaHgp KOHCTaHTMHOBMY
[(ma3yHoB, Hukonan AHgpeesuy
Pumckun-Kopcakos n AHaTonum
KoHcTanTMHOBMY J1aaoB. Ok3ameH
MpokodbeB Bbiaepxan ¢ 6rneckom. OH
YyyBCTBOBan cebsi BeCbMa yBEPEHHO,
XOTS cnpalunBasniv OCHOBaTESbHO.
Urpan Ha posine My3blKy 3HaKOMYHO U
HEe3HaKoOMY0, JEMOHCTPMpPOBAs CBOM
abConNOTHbBIV CNYX N 3HAaHWE rapMOHMUM
N faxe yitan naptutypy. HakoHeu,
nokasbiBan aBTOPUTETHON KOMUCCUU
CBOM COBCTBEHHbIE COYNHEHUS —
doparmeHTbl U3 onepsbl «Inp BO Bpemsi
Yymbl» 1 Vivo anga popTtenunaHo.
PeleHwne, pasymeeTcs, B €ro nosb3y —

blendete das Auge; beriihmte
Reisestars zogen die Aufmerksamkeit
auf sich. Sergej Prokofjew fand sich
1904 in dieser Stadt wieder und musste
von nun an bis ans Ende seiner Tage
seine Individualitat inmitten der
flackernden Widersprtiche des ihn
umgebenden Lebens behaupten.

,Ein grofRer und lebhafter Junge, mit
lebhaften Augen und einem guten Teint,
mit grofRen hellen Lippen, sehr
ordentlich gekleidet und gepflegt. Er
benahm sich mit Wirde" - so sah Wera
Alpers, eine Kommilitonin am
Konservatorium und langjéhrige
Freundin, den heranwachsenden
Prokofjew (18; S. 234). So trat
Prokofjew bei der wichtigsten Prifung in
Spezialtheorie am Konservatorium vor
einer angesehenen Kommission auf.

Es gab zwanzig Kandidaten, die alle
alter waren als unser Held. Aber er war
derjenige, der die meisten im letzten
Jahr geschriebenen Kompositionen
mitbrachte - in einem Ordner und in
anderen Jahren in einem anderen. Das
gebundene Heft mit den vierundzwanzig
,Liedern“ wurde separat mitgefuhrt; sie
passten nicht in die Mappen.

Es gab zehn Prifer, darunter berihmte
Meister der nationalen
Kompositionsschule, Alexander
Konstantinowitsch Glasunow, Nikolai
Andrejewitsch Rimski-Korsakow und
Anatoli Konstantinowitsch Ljadow.
Prokofjew bestand die Prifung mit
Bravour. Er fuhlte sich sehr sicher,
obwohl die Fragen sehr grindlich
waren. Er spielte sowohl bekannte als
auch unbekannte Musik auf dem
Klavier, bewies sein absolutes Gehor
und sein Wissen uber Harmonie und las
sogar die Partitur. Schlie3lich zeigte er
dem mal3geblichen Ausschuss seine
eigenen Kompositionen - Auszlige aus
der Oper ,Das Gelage wahrend der
Pest” und Vivo fur Klavier. Die
Entscheidung fiel nattrlich zu seinen



TpUHaguaTtu net ot poay Npokodbes
npuHAT B MeTepbyprekyto
KOHCepBaTopuIo.

Cepreto, NpuBbIKLLEMY K
onpeneneHHoMy XU3HEHHOMY
YCTPOWCTBY, BHa4are Obisio 04eHb
Henerko. O6cTaHoBKa BOKPYr pe3ko
oTnMyanacbh OT COHLOBCKOW Naunnum, n
ocBaumBarscs OH B HEN HENPOCTO.

PenyTtauus y netepbyprckon
KOHCepBaTopuu nereHgapHas. VMimeHHo
3[eCb 3ari0XeHbl OCHOBbI
KOMMO3UTOPCKON N UCMIONHUTESNLCKON
LLKOM, KOTOpbIM B XX BEKE CyXOeHO
cbirpaTb onepenenstoLlyto posrib B
MUPOBOW MYy3blKanbHOMW KyrbType.
OpHako KoHcepBaTOpuUs Havana Beka —
AABNEHne NpoTMBOpPEYMBOE, CTOSILLEE HA
nopore Ton FTIOMKK, KOTOPYIO CKOPO
NpeacTouT NepexnTb BCeEM
0o0LeCcTBEHHbIM MHCTUTYUMsAM. C ogHoOM
CTOPOHBbI, LBET Npodeccypsbl, FOPAOCTb
OTe4YeCTBEHHOIo UCKYCCTBa, Te caMble
KOMMO3UTOPbI, KOTOPbIE Janu NyTEBKY B
NpoeCCUoHasbHYIO XXNU3Hb MOSIOLOMY
MpokodpbeBy — Pumcknin-Kopcakos,
Jlapos, Na3yHoB, a Takke NMaHUCTKa
AHHa EcunoBa, ckpunad Jleononbg
Ayap, B Knaccbl KOTOPbIX CO BCEro MvMpa
cbe3Xanucb toHble 1 YecTontobnBble
TanaHTbl. OTUX BEMNNKUX MY3bIKAHTCKUX
MMEH 0OCTaTOYHO, YTOObI 0603HAYNTD
ypoBeHb OKpyxXeHus NpokodbeBa.

C gopyrown CTOpOHbI, A0
HenocpeacTBEHHOrO BUSIHUS
MacTMUTOro KOMMNO3nTopa nnn apTucTa
ewle Hago 6b1o aobpaTbCs «CKBO3b
cepeHbkmne ByaHuy, Kak nucan CoyyYeHuK
MpokodbeBa, ero gpyr, CTaBLIUA
BMoOCneacTBumn akagemmkom, bopuc
Brnagumnposny Acadbes. U
noAabITOXMBaN — rocNoACTBYOLLANA
KaszeHHas GropokpaTnyeckas
aTtmocdepa, HacaxaatoLlascs
TOrgalwHUM ANPEKTOPOM
koHcepsaTopuu (o 1905 roga),
YeNOBEKOM peaKLMOHHbIX B3rnsa0B
OpraHNCTOM Mo cneumanbHocTh A.
BepHrapaom, npuBoanna K Tomy, 4To
«MbICINb CbeXuBanacby, rnaBHbIM

Gunsten aus - mit dreizehn Jahren
wurde Prokofjew in das Petersburger
Konservatorium aufgenommen.

Sergej, der an eine bestimmte
Lebensweise gewohnt war, fand es
anfangs sehr schwierig. Die Umgebung
war ganz anders als die Idylle von
Sonzowka, und es fiel ihm nicht leicht,
sich daran zu gewdhnen.

Das Petersburger Konservatorium hat
einen legendaren Ruf. Hier wurden die
Grundlagen fir die Kompositions- und
Auffihrungsschulen gelegt, die im XX.
Jahrhundert eine fihrende Rolle in der
Weltmusikkultur spielen sollten. Doch
das Konservatorium an der
Jahrhundertwende ist ein umstrittenes
Phanomen, das an der Schwelle zum
Zusammenbruch steht, der bald alle
offentlichen Einrichtungen Uberrollen
wird. Auf der einen Seite die Blite der
Professoren, der Stolz der nationalen
Kunst, die Komponisten, die dem jungen
Prokofjew den Weg zu seinem Beruf
geebnet haben - Rimski-Korsakow,
Ljadow, Glasunow, aber auch die
Pianistin Anna Jessipowa, der Geiger
Leopold Auer, deren Unterricht junge
und ehrgeizige Talente aus aller Welt
anzieht. Diese grol3en Musikernamen
reichen aus, um das Niveau von
Prokofjews Umfeld anzugeben.

Andererseits musste der direkte
Einfluss eines ehrwirdigen
Komponisten oder Kinstlers immer
noch ,durch den grauen Alltag” erreicht
werden, wie Prokofjews Studienkollege,
sein Freund und spaterer
Akademiemitglied Boris Wladimirowitsch
Assafjew, schrieb. Er kam zu dem
Schluss, dass die offizielle burokratische
Atmosphére, die der damalige Direktor
des Konservatoriums (vor 1905), ein
Mann mit reaktionéren Ansichten und
Organist von Beruf, A. Bernhard,
geschaffen hatte, dazu fuhrte, dass ,das
Denken schrumpft“ und die
Hauptaufgabe darin bestand,
,=Zuzuhdren und zu spielen“ (7; S. 32).



obpa3om crnefoBarno «BbICNyLWNBATL U
BbIMNONHATLY» (7; C. 32).

[NpokodbeBy, UMetloLLLEMY HpaB
NPSIMON U YECTHLIN, CMENbIN B
OTCTanBaHUN CBOEN TOYKN 3PEHUS U
NMHoraa gaxke aoxoasilen 4o Aep30CTu,
Takasi obcTtaHoBKa Oblna 1 BoBce
HeBmoroTy. MIHorga, no cBnaeTensCcTBy
OAHOro 13 NPogeccopoB, U3 YyBCTBaA
NPOTMBOPEYNST OH XOA4WIT MO Kopuaopam
KOHCEpBATOPUM «HAMPSIMUKY», HUKOMY
He ycTynasi JOporu, 3a 4To ero
npo3Banm «MOTOPOM». ATO «KHANPAMUK»
Aa elle, KOHEYHO, OTCYTCTBUE OnbiTa He
NO3BONUMN EMY B NOSIHON Mepe
BOCMNOMNb30BaTbCHA BO3MOXHOCTSIMM,
OTKPbIBAOLMMNCSA EMY B KIlaccax
Jlaposa n Pumckoro-KopcakoBa.
MpaBaa, Koe-4To MOrfo NOCYXUTb
MO040MY YesioBEKY OrnpaBaaHNEM.

KoHeuHo, J1ag0B, B Knacc KOToporo
Cepresa onpegenunu, obnagan kak
MY3bIKaHT OTMEHHbIM
npodgeccnoHanmamom n 6esynpeyHbim
BKycoM. Kasanocb , OH 1 Kak
komnoautop 6bin MNMpokodbeBy 6nM30K —
He TONbKO CBOEWN MY3bIKOMW, HO U
B3rnsgamMmm «4 ctpawHo 60MeH Xxaxaow
HOBW3HbI 1 HEOOBLIKHOBEHHOIO...», «...HA
OYeHb pagylChb, YTO HApOXOarTCH
HOBbIEe NIOAN C «KHOBBIMUY» MbICIISIMWA.
Tak ctapoe Hagoeno!» (12; c. 26). He
npasga nu, NMpokodbes Mor Gbl
noanucaTbecs nNog 3TumMm
cogepxawmmucs B nucbMax Jlsgoa
MbicnaMmn? Ho, kak n3BeCTHO, COBCEM
Heoba3aTeNbHO KPYMHbIA XYAO0XHUK
aBTOMAaTU4YECKMN CTAHOBUTCS XOPOLLMM
neparorom. Bbicka3zaHHble
TEOPETUYECKN MbICIIN — OOHO. YYEHUKN
Xe BOCNPUHUMAnn y4ymTernsi COBCeM
APYruMm — yctanbsiM 1 6e3pasnnyHbiM.
Mpo3opnmeo n3obpasun ero Ha
noprtpete XyooxHuk nesa PenuvH,
BCerga BMAEBLUMI HATypy «Briyoby: 3a
MacCKoW paBHO4YLLMS U CKencuca
NCKPUTCH BOPYr 3aroparoLasica
aKTMBHas MbICHb.

JlapoB cam HeHaBuaen
neparormyeckyto paboty. O kakom
TBOpPYECKOM noaxoae, Tak

Prokofjew, der ein geradliniges und
ehrliches Temperament hatte und mutig
seinen Standpunkt vertrat, manchmal
sogar bis zur Dreistigkeit, fand dieses
Umfeld vollig unertraglich. Einem seiner
Professoren zufolge lief er manchmal
auf den Gangen des Konservatoriums
auf und ab, ,,ohne die Vorfahrt zu
beachten®, was ihm den Spitznamen
,Lokomotive® einbrachte. Diese
,Geradlinigkeit” und seine mangelnde
Erfahrung fuhrten nattrlich dazu, dass
er die Moglichkeiten, die sich ihm in den
Klassen von Ljadow und Rimski-
Korsakow boten, nicht voll ausschdpfen
konnte. Allerdings gab es eine Sache,
die dem jungen Mann als Ausrede hatte
dienen kénnen.

Naturlich war Ljadow, in dessen Klasse
Sergej eingeteilt war, ein aul3erst
professioneller Musiker mit tadellosem
Geschmack. Als Komponist schien er
Prokofjew nahe zu stehen - nicht nur in
seiner Musik, sondern auch in seinen
Ansichten: ,Ich bin furchtbar krank vor
Durst nach Neuem und
Ungewohnlichem...”, ,...ich bin sehr froh,
dass neue Leute mit ,neuen“ Gedanken
auftauchen. Ich habe das Alte so satt!“
(12; c. 26). Ist es nicht so, dass
Prokofjew diese Gedanken in den
Briefen von Ljadow unterschrieben
haben kdnnte? Aber, wie man weil3,
wird ein grof3er Kunstler nicht unbedingt
automatisch ein guter Padagoge.
Theoretisch formulierte Gedanken sind
eine Sache. Die Schuiler nahmen den
Lehrer ganz anders wahr - mude und
gleichgultig. Ilja Repin, der Kinstler, der
die Natur immer ,in der Tiefe gesehen
hat, hat ihn vorausschauend portrétiert:
hinter der Maske der Gleichgultigkeit
und Skepsis blitzt plotzlich ein aktiver
Gedanke auf.

_Ljadow selbst hasste das Unterrichten.
Uber welche Kreativitat, die fur den
jungen Prokofjew so wichtig war, hatte



Heobxoaumom toHomy NpokodbeBy,
mMorna natu peys! Cpegmn y4eHKoB
knacca JlagoBa oH — caMbii MIIaaLmniA.
Pagom — cambin ctapLumim, KOTOpoOMy
MUWHYIO TpMAaUaTb NIET U Y KOTOPOro
ABoe feten. 3aHATUS CBOEHPaBHOMY
NoapOCTKY HE HPaBUINUCb, OTTarnkmueanu
CYXOCTbIO N CKYKOM, K TOMY Xe
HeperynapHocTb. PaBHoAyLLIHO-
NeHnBOe OTHOLLEHWe nejarora K ypokam
nepegasanocb ydyeHukam. OgHako
NogpOCTOK BCE e CyMes OLEeHUTb
OTNUWYHLIN OCTpPbIN a3 Jlagosa,
CcnocobHOCTb HEMENEHHO BUAETb BCE
OWKnOKM 1 OTMEeYaTb X, BNPOYEM,
HUYero He obbACHANA. YunTtenb
cepauncs, korga pabora 6bina
HanucaHa rpsA3HO UK HEPSALLNNBO, €ro
NMOCTOSIHHbIE YKOSbl N HACMELLKM
BbITPaBAMBanu BCSKOE XenaHne
3aHMMaTbCS.

Aa, Nagos-negaror 6bin OHOMY
KOMNO3MTOpY He no gywie. Ho nomor
eMy BblpaboTaTb YACTOTY W JTIOTUKY
rofloCoOBEAEHMS, Hay4umn
Kannurpaunyeckomn akkypaTHOCTH
3anucu. XoTs, Kak Kasanocb B TO BpeMs
lMpokopbeBy, €ro COMMHUTENBCKNE
ONbITbl U NpaBuna, KOTOPbIM Y4Yun
npenogaBaTesnb rapMOHUM, a NO3XKe U
KOHTpanyHKTa, HUKaK He
conpukacanuce. KOHowa He cymen
TOr4a OUEHUTb KPYMHOro My3blkaHTa
JlapoBa B noniHoM obbeme, 1, npexae
BCEro, kak Komnoaurtopa. Tem He MeHee,
KTO 3HaeT, MOXeT bbITb OCTpOTa
MYy3blKaribHbIX 3apUCOBOK, METKOCTb
OPKECTPOBbIX XapaKTePUCTUK, NoboBb
pacckasblBaTb XXU3HEHHbIE CKa3KW,
YUcTOoTa YTPEHHEN NINPUKN — HE OT
JlapoBa nu koMno3nTopa oTTankMeBancs
lNpokodbeB, KOHEYHO, MPENOMASAS 3TO
rnyboko cBoeobpa3HO B CBOEM
TBOpYecTBe?..

CnoxHocTb BxoxaeHus Cepres B
KOHCEepPBaTOPCKYIO XMU3Hb €ro MaTb,
Mapwusa N'puropbeBHa, cTapanacb
BCAYECKM KoMneHcmpoBaTtb. OHa
co3faeT CbiHY KnuMaTt MakcMmaribHOro
BGnaronpuatcTteoBaHus. [pokodbEBbI

er sprechen kénnen! Unter den
Schilern in Ljadows Klasse war er der
Jungste. Neben ihm stand der Alteste,
der bereits dreif3ig Jahre alt war und
zwei Kinder hatte. Der eigensinnige
Jugendliche mochte den Unterricht
nicht, er stiel3 ihn wegen seiner
Trockenheit und Langeweile ab, und
aulRerdem war er unregelmafig. Die
gleichgtltige und faule Haltung des
Lehrers gegeniber dem Unterricht
Ubertragt sich auf die Schiler. Dennoch
wusste der Jugendliche Ljadows
ausgezeichnetes scharfes Auge zu
schatzen, die Fahigkeit, alle Fehler
sofort zu erkennen und zu markieren,
ohne jedoch etwas zu erklaren. Der
Lehrer wurde witend, wenn die Arbeit
unordentlich oder schlampig war, seine
stéandigen Sticheleien und Spotteleien
machten jede Lust am Lernen zunichte.
Ja, Ljadow, der Lehrer, war nicht nach
dem Geschmack des jungen
Komponisten. Aber er half ihm, eine
klare und logische Stimme zu
entwickeln und lehrte ihn die
kalligraphische Sauberkeit des
Schreibens. Obwohl, so schien es
Prokofjew damals, seine
Kompositionserfahrung und die von den
Harmonielehrern und spéter den
Kontrapunktlehrern gelehrten Regeln
nicht Gbereinstimmten. Der junge Mann
schatzte den grof3en Musiker Ljadow
nicht in vollem Umfang und vor allem
nicht als Komponisten. Doch wer weif3,
vielleicht war es die Schéarfe der
musikalischen Skizzen, die Schéarfe der
orchestralen Charakteristiken, die Liebe
zum Erzahlen von Lebensgeschichten,
die Reinheit der Morgenlyrik - war es
nicht der Komponist Ljadow, von dem
sich Prokofjew inspirieren liel3 und der
dies in seinem Werk naturlich auf seine
eigene Art und Weise tief reflektierte?
Seine Mutter, Maria Grigorjewna,
bemduhte sich nach Kréaften, die
Schwierigkeiten zu kompensieren, die
Sergej beim Eintritt ins
Konservatoriumsleben hatte. Sie schafft
ein Klima der maximalen Bevorzugung



CHMMaIOT KBapTUPYy Henoganeky ot
KOHcepBaTopuu, Ha CagoBown ynuue,
okono uepksu Nokposa NpecesaTomn
Boropoauubl. Y Cepexu otaensHas
KOMHaTta ¢ 605bLWMM MMCbMEHHbIM
CTONOM, rae OH 1 3aHMMaeTcs, u
npoAaosKaeT urpatb B CBOW N0OOUMbIE
3aHMMaTenNbHbIe KYMHbIE» Urpbl. [locyr
OHW YacTo NPOBOASAT BMECTE, C XagHbIM
WHTEpeCcoOM noceLlarT
pocTtonpumedartensHoctu MNeTtepbypra,
nobyTcs aHcaMbnsimu ero
npuropogos. Cny4arTcs 1
ManbumLleckue wanoctn. BHewHwi Bug
conuaHoro MMasyHoBa, a UMEHHO, ero
NonHoTa, NnopaxaeT BoobpaxeHne
Cepexu, n oH 3acoBbiBaeT BOMbLUYHO
noayLwkKy NoA nanbTo 1 Tak naeT B
naBky. 3a CNUHOW CribILWWA
XanocTtnueyto pennuky: «CmoTpuTe,
Kakon 6egHbI Manb4mnk — NULIO
XyAeHbKoe, a caM Kakon 6onesHeHHo
ToNncThIny» (25; c. 172). Boctopram
030pHUKa HET npegena.

NcnpasHo nocewanu Matb C CbIHOM
XnByLmx B NeTepObypre poaCTBEHHMKOB
PaeBckux, y KOTOpPbIX MO BOCKPECEHbAM
cobupanacbk Bcs pogHs. Mexay aenow,
Ky3nHa Kats yuuT Monogoro yenoseka
XOpPOLLUMM MaHepaMm: Kak BO BpeMs eapl
nomoraTtb cebe Ha Taperike KOpo4Komn
xneba; 3a CTONIOM MOXHO
pasroBapuBaTtb, HO HE FPOMKO, YTOObI
He MellaTb CTapLInM; ecin B KOMHaTy
BOLUNa Aama, Hago BCTaTh U T.N.

cnbiTaHne Ha NPOYHOCTb CEMbS
MpokodbeBLIX NPOXOAUT B BbICLLEN
cTteneHn goctonHo. XoTsa Cepren
AnekceeBunY OCTaeTCs X1UTb U paboTaTb
B COHLOBKe, BCe YNeHbl CEMbM HE
TONBbKO MOCTOSIHHO NEePEenuUCLIBaOTCS U
AenaTcsa gpyr ¢ 4pyroMm BCeMU U
BaXXHbIMUW, N HE3HAYNUTENBHBIMU
HOBOCTSIMW, HO enatT BCe BO3MOXHOe,
YTOObI BUAETHCH KaK MOXHO YaLle U
nogorblue, NpuyemM He TONbKO NeToM B
CoHuoske. Y Mapum [NpuropbeBHbI No-
npexxHeMmy npeaHHbIn N BEPHbIA MYX —
apyr, y Cepexu — oTel, € KOTOPbIM €ro
cBA3bIBaeT rnybokas nobosb u

fur ihren Sohn. Die Prokofjews mieten
eine Wohnung in der Nahe des
Konservatoriums, in der Sadowaja-
Stral3e, nahe der Kirche Maria Schutz
und Farbitte. Er hat ein separates
Zimmer mit einem grofRen Schreibtisch,
an dem er lernt und weiterhin seine
lustigen ,klugen® Lieblingsspiele spielt.
Sie verbringen ihre Freizeit oft
gemeinsam, besichtigen eifrig die
Sehenswirdigkeiten von Petersburg
und bewundern die Ensembles der
Vorstadte. Auch Jungenstreiche
kommen vor. Die Erscheinung des
soliden Glasunow, namlich seine Fiille,
erregt Serjoschas Fantasie, und er
schiebt ein groRes Kissen unter seinen
Mantel und geht damit zum Laden.
Hinter ihm hért man eine mitleidige
Bemerkung: ,Schaut, was fur ein armer
Junge - sein Gesicht ist dinn, und er
selbst ist krankhatft fettleibig” (25; S.
172). Das Vergnugen des schelmischen
Jungen kennt keine Grenzen.

RegelmaRig besuchten Mutter und
Sohn die in Petersburg lebenden
Verwandten Rajewski, die sonntags alle
Verwandten versammelten. In der
Zwischenzeit bringt Cousine Katja dem
jungen Mann gute Manieren bei: sich
beim Essen mit einer Brotkruste auf
dem Teller zu bedienen; bei Tisch zu
sprechen, aber nicht zu laut, um die
Alteren nicht zu stoéren; wenn eine
Dame den Raum betritt, muss er
aufstehen, usw.

Die Familie Prokofjew besteht die
Belastungsprobe bravurés. Obwohl
Sergej Alexejewitsch in Sonzowka lebt
und arbeitet, korrespondieren alle
Familienmitglieder nicht nur miteinander
und tauschen alle wichtigen und
unbedeutenden Neuigkeiten aus,
sondern tun ihr Bestes, um sich so oft
wie moglich zu sehen, und das nicht nur
im Sommer in Sonzowka. Maria
Grigorjewna hat immer noch einen
treuen und hingebungsvollen Ehemann,
einen Freund, und Serjoscha hat einen
Vater, in den er sehr verliebt ist und der
die Entwicklung des Jungen nach wie



KOTOPbIN, KaK 1 paHblue, NpogomKkaeT
BHUMAaTENbHO CreanTb 3a pasBUTUEM
Manbyuka. Bot obpasey, nucbma
MaTepu oTuy, KOTOPbI NOATBEPXAAET
TENNoTy OTHOLLEHWI B ceMbe: «[leHb
WMEHWH 9 NpoBena O4eHb OXXUBIIEHHO.
YTpom s nowna u kynuna cebe ot
TBOEr0 MMEHU YeTbIpe ropLIOYKa XKUBbLIX
LBETOB... Mbl MMNW LLOKONAaA,
nogapeHHbIn Toboto... MNMunu 3a TBOE
3[0pOBbE N MHOro pa3 Tebs
BCMOMMHAnNM, 4Yokasicb, Kpuianun tebe
“ypa”, He 3Hato, crnibiwan nu Toll..» (25;
c. 254).

K naTtHaguaTtu rogam HekoTopble
NpOTMBOPEYNS B My3blKallbHOM
0by4eHnn MNpokodbeBa oCcTanuch.

JTlobonbITHO, Kak gunemma:
OTHOLLIEHME K KOMMNO3UTOPY — U negarory
pellanacbh HHOLEN NPUMEHUTENBHO K
Pumckomy-Kopcakosy,
npenogaBaBLUEMY EMY OPKECTPOBKY.

Ha ypokax Pumckoro-KopcakoBa
cobupanocb CrnLLKOM MHOIoO Hapoay;
OHW ONNNNCb Yepecyyp A0Nro — Tpu-
yeTblpe 4Yaca noapsa; BHUMaHue
pacceunBasnocb, COCPeaoTOuNTLCS BbINo
TPYAHO — NONb3bl OKa3biBarocb Marno.
HekoTopble paboTtbl Cepren genan
AaXe C OTBpPALLEHNEM, HO OTAESNbHbIE
PENNNKM y4UTEenNsi ero UHTpUroBanu, B
YaCTHOCTU: «Y KOMMO3MTOpa OOKEH
ObITb ronoc B cemMb OKTaB» (25; c. 283).
Yuutenb B CBO ovepeapb Obin HE OYEeHb
AOBOMEH AOCTUXKEHUAMUN YYeHnKa. B
nTore rogoBasi oLueHka — 4.
Bnocnegcteum Npokodbes ¢
coXxaneHvem BcrnoMmuHan: «ckpeHHe
nobsa Pumckoro-KopcakoBa, s Bce xe
He cymen Torga BoCnonb30BaTbCsH
BGrnecTawmmMmn No3HaHUAMM, KOTOPbIE OH
nanyyan» (25; c. 382).

3ato Pumckun-KopcakoB Kak
KoMno3nTtop nHtepecosan lNpokodbeBa
AOHenNb3sa n 6e3oroBopoyHo. OH faxe B
Nno3aHMe KoHcepBaTOPCKMe roabl
npeanonaran BbICTYNUTb B OOHOM U3
BeyepoB conmctom B KoHuepTe

vor aufmerksam verfolgt. Hier ist ein
Beispiel fur einen Brief seiner Mutter an
seinen Vater, der die Warme der
familiaren Beziehungen bestétigt: ,Ich
habe den Tag meines Namenstages
sehr lebhaft verbracht. Am Morgen ging
ich hin und kaufte mir vier Tépfe mit
frischen Blumen in deinem Namen... wir
tranken Schokolade, die du uns
geschenkt hast... Wir tranken auf deine
Gesundheit und erinnerten uns oft an
dich, indem wir dir zujubelten und
,2Hurra“ riefen, ich weif3 nicht, ob du es
gehdrt hast...” (25; c. 254).

Bis zu seinem funfzehnten Lebensjahr
blieben einige Widersprtche in
Prokofjews musikalischer Ausbildung
bestehen.

Es ist interessant, wie der junge Mann
das Dilemma - die Einstellung zum
Komponisten und zum Lehrer - in Bezug
auf Rimski-Korsakow, der ihn das
Orchestrieren lehrte, gelost hat.

Zu viele Menschen versammelten sich
bei Rimski-Korsakows Lektionen; sie
dauerten viel zu lange - drei oder vier
Stunden am Stick; die Aufmerksamkeit
war zerstreut, es war schwierig, sich zu
konzentrieren - es hatte wenig Sinn.
Einige der Werke, die Sergej
komponierte, ekelten ihn sogar an, aber
einige Bemerkungen seines Lehrers
faszinierten ihn, insbesondere: ,Ein
Komponist sollte eine Stimme von
sieben Oktaven haben® (25; S. 283).
Der Lehrer wiederum war nicht sehr
zufrieden mit den Leistungen des
Schiilers. Infolgedessen wurde die
Jahresnote 4 vergeben. Prokofjew
erinnerte sich spater mit Bedauern: ,Ich
habe Rimski-Korsakow aufrichtig
geliebt, aber ich war damals nicht in der
Lage, das brillante Wissen zu nutzen,
das er ausstrahlte® (25; S. 382).

Aber Rimski-Korsakow als Komponist
interessierte Prokofjew uneingeschrankt
und ohne Vorbehalte. Schon in seinen
spaten Konservatoriumsjahren zog er in
Erwagung, an einem seiner Abende als
Solist in Rimski-Korsakows Konzert fur
Klavier und Orchester aufzutreten.



Pumckoro-KopcakoBa ans gpoprtenmaHo
C OPKECTPOM.

Cepres npusnekann MHorue
npounssegeHnst MactTutoro astopa. Ho
Bonee Bcero nopasuno BoobpaxeHne
«CkasaHue o HeBngmmom rpage Kutexe
n nese GeBpoOHUNY, NPEMbepPa KOTOPOro
cocTosanack B MapunHckom TeaTpe B
depane 1907 roga. FOHowa noceTun
CreKTakrb HeCHYeTHOE YMCIIo pas, OauH
N C POLACTBEHHUKAMMU, OH Xa[HO crneaun
3a rapMOHUYECKUMN U PUTMUYECKUMU
nepuneTuamMmm aton bnecrsawen
napTuTypbl. CUMdOHUYEeCKasa KapTUHa
«Ceun npn KepxeHue» kasanacb
BooO6GLLe ny4wmm, 4To cosgan Pumckui-
KopcakoB. Ero Heobbl4anHO BOOXHOBWI
3HaMeHUTEeNLNN ApamMaTUYeCcKui TEHOP
. EpwioB, C UICTUHHBIM apTUCTUYECKUM
TemMnepaMmeHTOM UCMOSTHUBLUMIW NapTULO
3abnyawero Mpuwkn KytepbMbl.
BnevaTtnuno n gekopaumoHHoe
ogoopMreHe He MeHee 3HaMEHUTbIX
Xy4oXHUKoB AnonnuHapus BacHeuoBa
n KoHctaHTuHa KopoBuHa, TBOpsiLLee,
Hapsay C My3bIKOW, TANHCTBEHHYHO
aTMocCepy 3TOro 3axBaTbIBalOLLEro
AencTeus, 0COBEHHO YyaecCHble
ANKOBUHHbIE LIBETHI, BblpacTaroLme B
rAyXoM fnecy. TN YpOKK NpUroansimcb
Mpokodbery B Obyaywem. B nogrotoeke
CBOMX MYy3blKanbHO-TeaTpanbHbIX
ONyCOB OH Bcerga BbICTynan Kak
WUCTUHHBIN NpodheccroHarn, pasbmpasch
N B cueHorpadmyeckon YyacTtu
CreKkTakns, n B 0b6nactu aktepckoro
MacTepcTBa.

MeTepbypr Hayana Beka 6o 6orat
MHTEPECHBIMN KOHLIEPTaMU U
cnekTaknsamu. MNMpokodbes 1YacTto 6pan
napTUTypbl B GUGIMoTeke HOTHOro
nspatenscrea bensesa u, no
pekomeHaauum nnapa, ¢ KOTopbIM OH
npoAosKan MHTEHCMBHO
nepenucbiBaTbCs, CHa4ana
npocmMaTtpusan ux goma, noTom crneaun
Nno HUM Ha peneTnuuK, a Ha KoHUepTe
PenHronea Mopuuesud yxxe coBeToBan
He OTBIEKaTbCSA OT HEMOCPELACTBEHHOIO

Sergej fuhlte sich zu vielen Werken
des ehrwurdigen Komponisten
hingezogen. Aber es war die ,Legende
von der unsichtbaren Stadt Kitesch und
der Jungfrau Fewronija“, die im Februar
1907 am Mariinski-Theater uraufgefuhrt
wurde, die seine Fantasie am meisten
anregte. Der junge Mann besuchte die
Auffihrung unzéhlige Male, allein und
mit Verwandten, und er verfolgte eifrig
die harmonischen und rhythmischen
Peripetien dieser brillanten Partitur. Das
symphonische Werk ,Die Schlacht bei
Kerschenez" schien im Allgemeinen das
Beste zu sein, was Rimski-Korsakow
geschaffen hatte. Ungewohnlich
inspiriert wurde er von dem berihmten
dramatischen Tenor I. Jerschow, der mit
wahrhaft kiinstlerischem Temperament
die Rolle des irren Grischka Kuterma
verkorperte. Beeindruckend ist auch das
Bihnenbild der ebenfalls renommierten
Kinstler Apollinari Wasnezow und
Konstantin Korowin, das zusammen mit
der Musik die geheimnisvolle
Atmosphare dieser fesselnden
Handlung erzeugt, insbesondere die
wunderbar bizarren Blumen, die in
einem tiefen Wald wachsen. Diese
Lektionen waren fur Prokofjew in der
Zukunft sehr natzlich. Bei der
Vorbereitung seiner musikalischen und
theatralischen Werke handelte er stets
wie ein echter Profi, der sich sowohl mit
dem szenografischen Teil der
Produktion als auch mit der
Schauspielerei auskannte.

Petersburg war zu Beginn des
Jahrhunderts reich an interessanten
Konzerten und Auffihrungen. Prokofjew
lieh sich oft Partituren aus Beljajews
Notenbibliothek aus und sah sie auf
Anraten von Gliére, mit dem er weiterhin
intensiv korrespondierte, zunachst zu
Hause durch, um sie dann bei den
Proben zu verfolgen, wahrend Reinhold
Morizewitsch ihm bereits im Konzert riet,
sich nicht vom direkten Horen der Musik
ablenken zu lassen. In nur zwei



cnywaHus My3sblku. Jlvwb 3a ABa
MecsiLa Moo4on KOMNO3UTOP ycnbiwan
B KOHLepTax 1, Kak OH BCOMUHarn,
opnobpwun TpeTbto 1 Bocbmyto
cumcoHum beTtxoBseHa, BTopyto
LymaHa, WecTyto MMasyHoBa, BTopon
KoHUepT PaxmaHuHoBa, «Pomeo n
[xynbeTTy» YankoBckoro, «Y4eHuK
Uapogesa» [ioka, ctouty baxa. Bnepsble
no3HakoMuncs ¢ My3bikon BarHepa,
KOTOpPbIN, NpaBaa, No-HaCTosALWeEMY
yBIeK ero nosxe, Ho A0CTOMHOe
KOHLIepTHOE UCMOMHEeHne
«HopHBeprckmx menctepamHrepoB»
ocTasurno cnepn. KoHe4yHo, Bce 3Tn
noceLeHusa obinn ana
opMUpYyIOLLIEroCs My3blkaHTa
HeoLEeHMMOW LLKONOW MacTepcTea.

PasBuBanca NpokodbeB
HeBMAAHHLIMW TEMMNAMWN, HEN3MEHHO
npeogonesas NpenaTCTBUS, KOTOPbIX
ObIN0 4OCTAaTOYHO MHOMO Ha ero nyTu.
CkaxewMm, 3aHnmaschb ¢ ArnekcaHapom
BuHknepom, 0obpocoBecTHbIM, HO
Mano4apoBUTbLIM Negarorom, cHavana
no obssaTenbHOMYy opTenmaHo, a
NOTOM MO cneunanbHOMY, MONoAowN
MMaHUCT BCE e YXUTPUICHA N3BMeYb 13
9TUX 3aHATUI HEManyo Nonb3y:
«HakoHeU-TO Ha MeHs1 HanoXunu yaay:
[0 CUX Nop A urpan Bce, YTo YrogHo, HO
BCE B OCTATOYHOWN cTeneHn HebpexxHO
1 NanbLbl AepXan NpsiMo, Kak Nanku;
BuHknep notpeboBan, 4Tobbl g urpan
aKkKypaTHeWn, nanbLbl AepXXan OKpPYrio u
CTaBuUI1 C TOYHOCTLIO» (25; €. 237).
NcuepnbiBatowmnm anarHos!

Korga BbIAICHMMAOCh, YTO
obuieobpasoBaTernbHble NpeaMeThI
BEAyTCSA B KOHCEPBATOPUMN NIIOXO0 U K
TOMY >Xe COBNagaloT C My3blKanbHbIMU,
Mapus ['puropbeBHa opraHusoBana
3aHATUA Ha AOMY C TeMm, 4YTOObI 3a
onpeaenieHHbIN Nepuoa CbiH caasarn
9k3ameHbl. HeygobcTteo obpatunock B
npenmyLlecTso — obuiee obpasoBaHue
[MpokopbeB nony4nn Ha NOpPsIAOK BbiLe
obyuvaromxecs B KoHcepBaTopumn. OTel
npoaoskan u usganu, n Bénmsu, Ha
KaHukynax B COHLOBKe, pacLumMpsTb
KpYro3op CblHa — npuLuna nopa emy

Monaten horte der junge Komponist
Beethovens Dritte und Achte Sinfonie,
Schumanns Zweite, Glasunows
Sechste, Rachmaninows Zweites
Konzert, Tschaikowskis ,Romeo und
Julia®, Dukas* ,Der Zauberlehrling“ und
Bachs Suite im Konzert und war, wie er
sich erinnert, begeistert. Er wurde
zunachst mit der Musik Wagners
bekannt gemacht, zu der er sich jedoch
erst spater wirklich hingezogen fihlte,
aber eine anstandige Konzertauffiihrung
der ,Meistersinger von Nurnberg*
hinterlie3 ihre Spuren. Natirlich waren
all diese Besuche fur den angehenden
Musiker von unschéatzbarem Wert.

Prokofjew entwickelte sich in einem
noch nie dagewesenen Tempo und
Uberwand dabei stets die vielen
Hindernisse, die sich ihm in den Weg
stellten. So lernte der junge Pianist bei
Alexander Winkler, einem
gewissenhaften, aber ungelernten
Lehrer, zunachst am Pflicht- und dann
am Spezialklavier, und konnte dennoch
von diesem Unterricht profitieren:
»Endlich wurde mir eine Beschrankung
auferlegt: ich hatte bisher alles, aber
alles recht nachlassig gespielt und die
Finger stangengerade gehalten; Winkler
verlangte, dass ich sorgfaltiger spiele,
die Finger abgerundet und genau
gesetzt halte“ (25; S. 237). 237). Eine
erschopfende Diagnose!

Als sich herausstellte, dass die
allgemeinbildenden Facher am
Konservatorium schlecht unterrichtet
wurden und zudem mit den Musikkursen
zusammenfielen, organisierte Maria
Grigorjewna Hausunterricht, damit ihr
Sohn eine gewisse Zeit lang Prifungen
ablegen konnte. Eine Unannehmlichkeit,
die sich in einen Vorteil verwandelte -
Prokofjews Allgemeinbildung war um
GroRRenordnungen hoher als die der
Konservatoriumsstudenten. Der Vater
fuhr fort, den Horizont seines Sohnes
sowohl aus der Ferne als auch in den



YnTaTh KHUMM ANsa B3pochnbIX: TONCTOro,
orong, TypreHesa, [JaHnneBcKoro.
Peakuun, npasga, nHorga 6binu
3abaBHbIMW: NPUBLIKLLWIA BCE
cMcTemMaTn3npoBaTb U OCMbICASATb
MarnbyuK CTaBWI KNaccukam OLLEHKN Mo
naTubannbHon cucteme: «BorHa v
MUP» N «[]BOpsIHCKOE rHe3ao»
nonyynno nsatb, «MepTBble AyLIny —
NsATb C MUHYCOM, « Tapac byneba» n
«Buin» no yeteepke, «CtapocBeTckme
noMeLLMKn» — TPOnKy, «I"epon Hawero
BpeMeHn» JIepMOHTOBa — NATEPKY.
Bonbwmmu cumnatusiMmn nosib3oBanuch
pomaHbl CeHkeBnya. KoHevHo, meTo
BbI3biBan ynbibky. Ho oTkasaTb toHOMY
lMpokodbeBy BO BHUMATENBHOM YTEHUU
N CKIMOHHOCTM K aHanun3y HUKaKk Herb3s.

lMoxoxxee npomncxoauno u B knaccax
JlapoBa. CTos HaroToBe C TETpaaKom B
pyKkax, cBoeHpaBHbIn Cepren
CKpPYMyne3HOo 3anuncbiBarn Orpexu
TOBapULLEN, YTO Nog4vac Bbi3biBano y
HWUX €CTEeCTBEHHbIN NPOTECT.

Myxxan NpokodbeB 1 Kak YeroBek,
rpaxkgaHunH. Cobbitna 1905 roga
BCKOMbIXHYNK, B3Oygopaxunu
HaxoasLLyloCcs B nonyapeme
KOHcepBaToputo. Ee oxBatmnm
cTyaeH4yeckme BonHeHuns. Monoaexb
obbsiBuna 3abacTtoBky, Tpebys
N3MEHEHNSA KOHCEPBATOPCKMX NOPSAKOB
— CHWXKeHUs nnaTtbl 3a obyyeHne,
opraHuMsauumn onepHon CTyamn,
BMBnnoTeKku, NOBLILEHNSA YPOBHS
npenogaBaHus obuieobpasoBaTeribHbIX
npeamMeToB, yCTPaHEeHNs
WMHCMEKTOPCKOro Haa3opa, HakoHel,
bonee AOCTOMHOro obpalleHust co
CTyQEeHTaMMn HEKOTOPbIX NPOGECCOPOB.

3HaMeHnTOe nNpeacTaBneHme cnnamm
y4yeHukoB «Kalea 6eccmepTHOro»
Pumckoro-KopcakoBa BbIniMnoch B
NoONMTMYECKY0 AeMOHcTpauuto. Cam
M3Tp noagaepxan TpeboBaHus
yyalmxcs, 3a 4To Obln UCKIOYEH U3
npenogasaTenbCcKoro coctasa. BosHuk
BCEPOCCUNCKUI cKaHgar,
KOHcepBaToputo, Bcneg 3a H.A.

Ferien in Sonzowka zu erweitern - es
war an der Zeit, dass er Bucher fur
Erwachsene las: Tolstoi, Gogol,
Turgenew und Danilewski. Die
Reaktionen waren jedoch manchmal
amusant: der Junge, der daran gewodhnt
ist, alles zu systematisieren und zu
verstehen, gab den Klassikern die Note
funf: ,Krieg und Frieden“ und ,Das
Adelsnest” bekamen funf, ,Tote Seelen®
bekam fiinf minus, ,Taras Bulba“ und
~Wij“ vier, ,Die Herren der alten Welt"
drei, ,Ein Held unserer Zeit* von
Lermontow fuinf. Senkewitschs Romane
genossen grof3e Sympathie. Naturlich
rief diese Methode ein Lacheln hervor.
Aber man kann dem jungen Prokofjew
seine sorgfaltige Lektlre und seinen
Hang zur Analyse nicht absprechen.

Ahnliches geschah im Unterricht von
Ljadow. Mit einem Notizbuch in der
Hand schrieb der eigensinnige Sergej
akribisch die Fehler seiner Mitschuler
auf, was ihnen manchmal einen
natdrlichen Protest einbrachte.

Prokofjew ist auch als Mensch, als
Birger gereift. Die Ereignisse des
Jahres 1905 hatten das halb
eingeschlafene Konservatorium
aufgeraittelt. Es wurde von
Studentenunruhen heimgesucht. Die
jungen Leute riefen einen Streik aus und
forderten Anderungen im Verfahren des
Konservatoriums - Senkung der
Studiengebihren, Einrichtung eines
Opernstudios und einer Bibliothek,
Anhebung des Niveaus des Unterrichts
in den allgemeinen Fachern,
Abschaffung der Aufsicht durch die
Inspektoren und schlief3lich eine
anstandige Behandlung der Studenten
durch einige Professoren.

Eine berihmte Auffihrung von Rimski-
Korsakows ,Koschtschei der
Unsterbliche® durch Schiler wurde zu
einer politischen Demonstration. Der
Maestro selbst unterstitzte die
Forderungen der Studenten, woflr er
aus dem Lehrkorper ausgeschlossen
wurde. Ein gesamtrussischer Skandal
brach aus und das Konservatorium



Pumcknm-KopcakoBbiM, nokmHynn A.K.
masyHoB u A.K. Jlagos, .M.
BnymeHdenea n A.H. Ecunosa un
Apyrve n3BecTHble npodgeccopa.

[axe y BecbMa fanekoro ot
NoNMTMYECKnX noTpsiceHmnn Cepexu B
T€ AHW BO3HUKIO YyBCTBO
CONUOAPHOCTU C COYYEHMKAMMU, U OH
noctasun (Npaega, ¢ cornacusi Mambl)
CBOI NOANUCH NOL MMCbMOM CTYAEHTOB,
He XenawLmnx ocTaBaTbCs B CTEHax
KOHCepBaTOpMM NOCIe Cy4YnMBLUErocs —
KaK HMKaK nepBbli NOSIUTUYECKUI
npoTecT.

K BecHe 1906 roga »kn3Hb NOCTENEHHO
BOLUMa B CBOW Konet. Pumckmin-
Kopcakos, JlsgoB n nasyHoB, Tenepb
BO3rNaBUBLLMIA KOHCEPBATOPMUIO,
BEPHYNNCb B HEe, TO Xe caenanu u
apyrmne npodpeccopa.

CobbiTna 1905 roga He mornu
OCTaBuUTb nogpocTka-lpokodbeBa
paBHOAYLWHbIM. OHM YKpEenunmn To, YTo
eMy gana npupoga, — 4YyBCTBO
HEe3aBMCUMOCTW U CNpaBeasnIMBOCTH,
OCTPOTY MbILUSIEHNA U CYXXOEHUN,
HeBepue B He3blbniemMble aBTOPUTETHI,
yMEHME 3alumLLaTh CBOK TOYKY 3pEHUSI.

Ee BennyectBo My3sbika mexagy Tem
LapcTBoBana B €ro rofioBe u cepgue.
OH cnblwan ee Bcerga v Besge,
KakabI 3BYK Ansi Hero obopadnsancsa
nogyac mMy3blkon. BoT xapakTepHas
3apucoBKa 13 XXN3HW. PaHO yTPOM HOHbIN
MY3bIKaHT LUECTBYET NO NYyCTbIHHOW
ynuue Ha peneTuumio Kakoro-To
KOHLlepTa, 3BOHKO OTCTYKMBas
kabnykamu. V13 nepeynka nokasbiBaeTcs
NONKOBHUK. HekoTopoe Bpems OHM nayT
B HOry: TOMN-TOM-TOM,— NPOBO3rnaLwatT
kabnykn Cepresi. [13MHb-A3VHb-A3WHb, —
BTOPSAT €My LUNOPbI NOMKOBHUKA.
Bckope paBHOMepHOCTb HagoenaeT
IOHOLLIE, M OH 3aepXMBaeTcs Ha
nosnwara, 4tobbl 06pasoBaTb CUHKOMY C
XOOO0M MOJSIKOBHMKA U O4ENCTBUTENBbHO
nonagaeTt Kak pa3 nocpeanHe ero
no3BsikKMBaHWNW. [ONKOBHMK, 3aMeTUB

wurde nach N. A. Rimski-Korsakow von
A. K. Glasunow und A. K. Ljadow, F. M.
Blumenfeld und A. N. Jessipowa und
anderen berihmten Professoren
verlassen.

Selbst weit entfernt von politischen
Umwaélzungen entwickelte Serjoscha in
jenen Tagen ein Gefuhl der Solidaritat
mit seinen Mitschulern, und er setzte
(allerdings mit Zustimmung seiner
Mutter) seine Unterschrift unter den
Brief der Studenten, die nach den
Geschehnissen nicht mehr in den
Mauern des Konservatoriums bleiben
wollten - ein erster politischer Protest.

Im Fruhjahr 1906 nahm das Leben
allméahlich wieder seinen Lauf. Rimski-
Korsakow, Ljadow und Glasunow, der
nun Leiter des Konservatoriums war,
kehrten dorthin zuriick; andere
Professoren taten dasselbe.

Die Ereignisse des Jahres 1905
konnten den jugendlichen Prokofjew
nicht gleichgultig lassen. Sie verstarkten
das, was ihm die Natur mitgegeben
hatte - ein Gefiihl fur Unabhéngigkeit
und Gerechtigkeit, eine Scharfe des
Denkens und des Urteils, einen Mangel
an Vertrauen in unerschutterliche
Autoritaten und die Fahigkeit, seinen
Standpunkt zu verteidigen.

Ihre Majestét die Musik regierte
unterdessen in seinem Kopf und
Herzen. Er horte sie immer und tberall,
jedes Gerausch wurde fur ihn manchmal
zu Musik. Hier ist eine typische Skizze
aus seinem Leben. Ein junger Musiker
geht frihmorgens auf einer verlassenen
Stral3e zu einer Konzertprobe und klopft
laut mit den Absétzen. Ein Oberst taucht
aus der Gasse auf. Sie halten eine
Weile Schritt: trapp - trapp -trapp, -
verkiinden Sergejs Abséatze. Ding-ding-
ding, - die Sporen des Obersts hallen
ihm nach. Bald langweilt die
Gleichférmigkeit den jungen Mann, und
er verzogert einen halben Schritt, um
eine Synkope mit der Bewegung des
Obersts zu bilden und wirklich mitten in
sein Geklimper einzusteigen. Der
Oberst, der die Stérung bemerkt, richtet



Henonagku, BolpaBHuBaeTcs. [31Hb
BHOBb coBnagaeT ¢ Ton. NpokodbeB
onATb BbICTpanBaeT cuHkony. M Tak go
Tex nop, noka pasgpaxeHHbln
MOSKOBHUK HEe MOKMAaeT «nose
pUTMUYECKON BUTBLIY.

Cyabba npogornkana ynolbaTtbcs
Mpokodpbeny. B koHue 1906 ropa B
knacce y Jlagosa OH BCTpeTun
My3blKaHTa, KOMMNO3MTopa U YernoBeka, C
KOTOpbIM ero cesizana rnybokas gpyxota
Ha NPOTSKEHMN NOYTU BCEMN XKNU3HU
obounx. 310 Hukonam Akosnesuny
MsickoBckui. X OTHOLLIEHUS
3acnyxusatrT 0coboro pasrosopa u
MecTa. 30€eCb XKe CKaXy TONMbKO, YTO
9TUX OBYX MY3bIKaHTOB, C AECATUNETHEN
pasHuLEN B BO3pacTe, BO MHOTOM
NPOTMBOMOSIOXKHbIX MO XapakTepy,
NPOUCXOXAEHUIO N YCIOBUSAM XXMU3HM,
cbnuauna npexae Bcero 6e33aBeTHas
no6oBb K My3bike. OHWM Nepenrpanu B
yeTblipe pykn BecHMCneHHoe Ymcno
npon3BefEeHnI, Cbirpanu, B YaCTHOCTH,
BTopyto n [leBatyto cumdoHmnm
BeTxoBeHa, MNaTyto MasyHoBa,
«LWexepasagy» Pumckoro-Kopcakosa.
My3aunumnpoBanu, Kak BCnoMmuHan
MpokodbeB, «3anoMHO», MHOIO
cnopunu, obcyxganu coeirpaHHoe. B
AOMALLHUX «UrpULLLEax» NpUHUManm
yyacTtume n coyveHuku MNMpokodbera v
MSCKOBCKOIro — NMaHUCT, YYEHWUK
Ecunoson, bopuc 3axapos, a Takke b.
AcadbeB u J1. CamunHckun. Bece 4eTBEpO
ycTpanBanu cBoeobpasHble KOHKYPCbI:
TO NpUAYyMbIBann pomMmaHc Ha
oavHakoBbIv TekcT («MacTtutble
BETBUCTbIE AyObl, cTMXxn MaikoBa), To
NbITanMCb BYETBEPOM COYMHUTD
CKPUIMUYHYIO COHaTy, TO NnpoboBanu
HanucaTb ceputo bopTennaHHbIX
MUHMWaTIOP, N306paxKatoLLnX 3UMHUI
nensax (MsackoBckuin HapucoBan
«MNPEeHEenpUATHYIO Bblory», MNpokodbes —
«MSITKMIA NTACKOBbIN CHEXOK, NagatoLmn
GonbwKMK XNonbaMny; U3 NocnegHero
onbiTa NOTOM POAUTCH €ro Nbecka
«CHexok») (7; c. 41). 310 6binu Kak bl
BTOpbIE€ YHMBEPCUTETbI 411 MONOAOro
MpokodbeBa. AcabeB, OKOHUYMBLLNIN

sich aus. Der Pfiff fallt wieder mit der
Spitze zusammen. Prokofjew stellt
wieder eine Synkope auf. Und so weiter,
bis der irritierte Oberst das ,Feld der
rhythmischen Schlacht” verlasst.

Das Schicksal war Prokofjew weiterhin
wohlgesonnen. Ende 1906 lernte er in
der Klasse von Ljadow den Musiker,
Komponisten und Menschen kennen,
mit dem ihn fast sein ganzes Leben lang
eine tiefe Freundschaft verband. Es war
Nikolai Jakowlewitsch Mjaskowski. Ihre
Beziehung verdient ein besonderes
Gesprach und einen besonderen Platz.
Ich will hier nur sagen, dass diese
beiden Musiker, die zehn Jahre
auseinander liegen und in vielerlei
Hinsicht gegensatzlich sind, was ihren
Charakter, ihren Hintergrund und ihre
Lebensumstande angeht, vor allem
durch ihre selbstlose Liebe zur Musik
zusammengebracht wurden. Sie fuhrten
zahlreiche Werke fur vier Hande auf,
darunter Beethovens Zweite und Neunte
Sinfonie, Glasunows Funfte und Rimski-
Korsakows ,Schéhérazade®. Wie sich
Prokofjew erinnerte, spielten sie Musik
,bis zum Exzess®, stritten viel und
diskutierten Uber das, was sie gespielt
hatten. Auch Prokofjew und
Mjaskowskijs Mitschiler nahmen an
diesen ,Heimspielen® teil - Boris
Sacharow, ein Pianist und Schiiler von
Jessipowa, sowie Boris Assafjew und
Leonid Saminskij. Alle vier
veranstalteten eine Art Wettbewerb:
zunachst eine Romanze zu demselben
Text (,Ehrwirdige verzweigte Eichen®,
Gedichte von Maikow), dann versuchten
die vier, eine Violinsonate zu
komponieren, dann versuchten sie, eine
Reihe von Klavierminiaturen zu
schreiben, die eine Winterlandschaft
darstellen (Mjaskowskij zeichnete einen
,bosen Schneesturm®, Prokofjew einen
,weichen, sanften Schnee, der in
grof3en Flocken fallt“; aus letzterer
Erfahrung entstand spater sein Stlck
,Schneeball) (7; S. 41). Fur den jungen
Prokofjew waren dies gewissermal3en



yxe NeTepOyprckum yHUBEPCUTET,
3ameyvaTenibHO 06pa3oBaHHbIV U
NbITNMBLIN, NPeKpacHO pa3buparnca n B
nuteparype, 1 B XXMBOMNUCK, OBHaPYXun,
KpOMe BCero, HesaypsiAHbIN TanaHT K
My3blKanbHOMY nNucaTenbcTBy. M OH, 1
MsackoBcKkuM yxxe Torga n Ha
NPOTSXKEHUM AanbHENLWEro TBOPYECKOro
nytn Cepres — BepHble ero Apy3bs U
pobpoxxenaTtenu, BNpoyem, u
HeNUUEenNpPUATHbIE KPUTUKN.

AKTMBHbIE MOUCKM CBOErO NyTH
NPMBOAWAN OPY3eN K pa3HOM My3blKe.
Monogon mogHbIn Hemew, Puxapg
LLTpayc, koTopbI npnobpen
CKaHOarnbHYH U3BECTHOCTb CBOEW
onepon «Canomes» no Ockapy
Yannegy, pewmTenbHO He HpaBusics,
ero cootevecTBeHHUK Makc Perep,
HaobopoT, 3aMHTEpecoBbLIBan
rapMOHUYECKMMWN N NagoBbIMK
HoBLecTBamMu. OYeHb yBNeK MOCKBMY
AnexkcaHgp CkpsabuH — macuTabHOCTbIO
3aMbICIIOB, AEP3HOBEHHOM
HEOBbIYHOCTLI rAPMOHUIN U OPMBI.
«lMoamy akcTaza» oHu ¢ MsickoBCKMM
BENnMYanu He nHade, Kak «reHmanbHas
BeLlb!»

OrpomHoe Bo3gencTeune B Te rogbl
okasan BarHep, ocoGeHHO TeTpanorns
«Konbuo HMbenyHra», noctaBneHHas B
MapunHckom TeaTpe. [pokodbeB He
nponyckan peneTuunin, BHUMaTesbHO
n3y4an HoTbl, NOceLLan ChnekTaknun no
MHOry pas: «A nobun un “Banbkupuio”, n
“'mbenb 6oroe”. B “3urcdopnae” oboxan
KOBKY Meya; aTa cLueHa
npeacTaBnsanacb MHe O4eHb ONEPHOMN.
OcobeHHO MHe HpaBuUIoCh, Koraa B
“'mbenun 6oros” 3urcppung eaeT no
PenHy nog 3ByKM pOroB 1 BbIKPUKN C
Gepera: 9TOT NIMXOW, pacTpenaHHbIn
BMXPb AENCTBOBAI HA MEHS
3axBarbiBatowe» (25; 377—378).

W Bce e bonblue Bcero Monogoro
KOMMO3MUTOpa TAHYIO K COBCEM HOBOMY
Hen3BegaHHOMY MUPY 3BYKOB. HakoHeL-

zweite Universitaten. Assafjew, der
bereits ein Studium an der Petersburger
Universitat absolviert hatte, war
wunderbar gebildet und wissbegierig
und verfugte Uber ein ausgezeichnetes
Verstandnis sowohl fir Literatur als
auch fur Malerei und entdeckte dartber
hinaus ein bemerkenswertes Talent fir
musikalisches Schreiben. Sowohl er als
auch Mjaskowskij waren seine treuen
Freunde und Wohlwollenden, aber auch
seine wenig schmeichelhaften Kritiker,
schon damals und wéahrend seiner
gesamten Karriere.

Die aktive Suche nach dem eigenen
Weg fuhrte die Freunde zu
verschiedenen Arten von Musik. Der
junge deutsche trendige Richard
Strauss, der mit seiner Oper ,Salome*
nach Oscar Wilde zu skandal6sem
Ruhm gelangte, wurde entschieden
abgelehnt, sein Landsmann Max Reger
hingegen war an harmonischen und
tonalen Neuerungen interessiert. Der
Moskauer Alexander Skrjabin faszinierte
durch den Umfang seiner Ideen und die
kiihne Ungewohnlichkeit seiner
Harmonien und Formen. Er und
Mjaskowski bezeichneten sein ,Poem
der Ekstase® als nichts weniger als ,ein
geniales Werk".

Wagner hatte in diesen Jahren einen
grof3en Einfluss, insbesondere die
Tetralogie ,Der Ring des Nibelungen®,
die am Mariinski-Theater aufgefuhrt
wurde. Prokofjew verpasste keine
Probe, studierte die Partitur akribisch
und besuchte mehrere Auffiihrungen:
,ich liebte die ,Walkure” und den ,, Tod
der Gotter”. In ,Siegfried“ gefiel mir das
Schmieden des Schwertes; diese Szene
wirkte auf mich sehr opernhatft.
Besonders gefiel mir die Szene, in der
Siegfried unter Hornerschall und Rufen
vom Ufer aus auf dem Rhein reitet:
dieser rasende, zerzauste Wirbelwind
hatte eine erregende Wirkung auf mich*
(25; 377-378).

Vor allem aber zog es den jungen
Komponisten in eine vollig neue und
unerforschte Klangwelt. Sein Interesse



TO OH CMOT y0BIETBOPUTHL CBOM
nHTepec B Hayane 1908 roga Ha
«Beuepax coBpemMeHHOW My3blkuU», Kyaa
Ob1n NnpurnaweH sBmecte ¢ MackoBCKUM.
To 6bIn Nepuoa pacuseTa Kpyxka
9HTY3MacToB, Bo3rnasnsemMbix B.I.
KapaTtbIrMHbIM, My3bIKAHTOM C peiKown
WHTYUUNEN N OTMEHHBIM BKYCOM,
KOTOpble aKTUBHO criocobcTBoBanm
pacnpocTpaHeHunio B Poccum HOBON
3anagHon My3blku, rnaBHbIM 06pasom
dopaHLUy3CcKom, a Takke MonoablxX
PYCCKMX aBTOpPOB. HeCoMHeHHast
3acnyra «Be4depoB» — nepsoe
ncnosiHeHne B Poccum nponsseneHum
[ebioccn n Pasens, [ioka, LLloccoHra,
LLlenBepra n gpyrnx aBTopoB 3TOro
Kpyra. CoBMeCTHas 4esTenbHOCTb
NPOCBELLEHHbIX NobUTENen My3blku
(B.®. HyBenb n A.T1. Hypok — oba
YMHOBHMKW) 1 NpodreccnoHanoB agana
CBOW Nnofbl. YneHbl Kpy>Kka TAHYNUCH K
HoBOMY, BbIniM cBOGOAHBLI OT
npenB3AaTOCTU N He Waaunm camblx
BbICOKMX aBTOpPUTETOB. IMEHHO
«COBPEMEHHUKNY» OpraH1M3oBanu
nepBble UCMOSTHEHUSA MOJTOAbIX PYCCKUX
MYy3blkaHTOB — CTpaBMHCKOrO,
Msckosckoro u Npokodbesa. NpaBaa,
KOe-4To pasgpakano Moriogoro
YyenoBeKa B €ro HOBbIX 3HAKOMbIX —
CMyLLann OTKPOBEHHO apOTUYECKNE
CIOXeTbl rpaBiop, pasBeLleHHbIE B
kBapTupe A.Hypoka, npeasioXXeHHbI UM
Xe cueHapuin 6aneTHOn NaHTOMUMBbI,
KoTopbi INMpokodbeB OLIEHUN KaK
«NONYyNPUNUYHBIN BUHErpeT». CroBom,
NHTEepecC NHTepecoM, a 340poBoe
COHLIOBCKOE BOCNUTaHWe
COMPOTUBNASNOCH U3HEXEHHO Kanpu3Hon
AeKkageHTCKom nose.

HecmoTps Ha obocTpumBLLMECH
pasnagbl ¢ JlsgoBbiM 1 cBOEro poaa
«OBOVIHYIO Urpy» — O4HN paboTbl
BbINONHANTCA «ansa Jlagosay», apyrue,
MeHee TpaguLMOHHbIe, — «ansa cebsay.
Bkyc kK HOBOMY, axka no3HaTb npexae
Hen3BegaHHOE CHACTNIMBO NMPUBENN €ro
B knacc Hukonas Hukonaesuya
UepenHuHa, KOTOpbIN cpeau
npodpeccypsbl cnbiii MogepHMcTomM. OH

konnte er schliel3lich Anfang 1908 bei
den ,Abenden fur moderne Musik*
befriedigen, zu denen er zusammen mit
Mjaskowskij eingeladen worden war.
Dies war die Blltezeit eines Kreises von
Enthusiasten, an deren Spitze W. G.
Karatygin, ein Musiker von seltener
Intuition und bewundernswertem
Geschmack, stand, der sich fur die
Forderung neuer westlicher, vor allem
franzdsischer Musik in Russland sowie
fur junge russische Komponisten
einsetzte. Das unbestreitbare Verdienst
der ,Abende” ist die erste Auffihrung in
Russland von Werken von Debussy und
Ravel, Dukas, Chausson, Schénberg
und anderen Autoren dieses Kreises.
Die gemeinsamen Bemiihungen von
aufgeklarten Musikliebhabern (W. F.
Nouvelle und A. P. Nurok, beide
Beamte) und Fachleuten trugen
Frichte. Die Mitglieder des Kreises
waren dem Neuen zugetan, waren frei
von Vorurteilen und verschonten auch
die hochsten Instanzen nicht. Es waren
die ,Modernen®, die die ersten
Auffihrungen junger russischer Musiker
organisierten - Strawinsky, Mjaskowskij
und Prokofjew. Zugegeben, etwas
irritierte den jungen Mann an seinen
neuen Bekanntschaften - die offen
erotischen Sujets der Stiche, die in A.
Nuroks Wohnung hingen, und das Skript
fur die Ballettpantomime, das Prokofjew
fur ,eine halbwegs ordentliche Sauerei®
hielt, waren ihm peinlich. Kurz gesagt,
Interesse fur Interesse, aber Sonzowkas
gesunde Erziehung widerstand der
verwohnend kaprizibsen dekadenten
Pose.

Trotz seiner Spannungen mit Ljadow
und einer Art ,doppeltem Spiel“ - einige
Werke werden fur Ljadow* aufgefiihrt,
wéahrend andere - weniger traditionell -
Sfur ihn selbst” sind. Seine Vorliebe fir
Neues und sein Drang, Unbekanntes zu
entdecken, brachten ihn glicklich in die
Klasse von Nikolai Nikolajewitsch
Tscherepnin, der unter den Professoren
als Modernist bekannt war. Er war eng



ObIN TecHo cBA3aH ¢ geatenamu «Mupa
nckyccTBar» (XyaoXHUK AnekcaHap
BeHya, 6paT keHbl KoMno3uTopa,
odopMnsn NocTaHoBKK ero 6aneTos). B
cobCcTBEHHOM TBOPYECTBE, B YAaCTHOCTU
6aneTHoM, YepenHuH wen no nyTu
dopaHLy3ckoro umnpeccuoHnama. Kro,
Kak He OH, MOl OLleHUTb TorgallHue
HOBaTOpPCKME YCTPEMIIEHNS MOMOAOro
MpokodbeBa. «Cpean monx
npenogasatenen YepenHuH Obin camblii
XWBOW N UHTEPECHBLIN MY3bIKaHT...
KOTOPbIN MOl OAMHaKOBO MHTEPECHO U
no6OBHO roBOPUTL Kak O CTapomn
MY3blKe, Tak 1 0 caMOn HOBOMW...[1ofnb3a
OT COMNPUKOCHOBEHUS C HUM Oblna
orpomHasy (25; c. 338 n 27; c. 142). Y
Hero NpokobeB yunncs YTeHuo
napTuUTyp, 3aTeM — OUPWKUPOBAHWUIO; OH
Xe BblgaBasi CBOMM CTygeHTaMm
KOHTpamMapku Ha cMMdoHnyeckue
KOHUepTbl. HegooueHns no monogoctu
neT ypoKu MHCTPYMEHTOBKM y Pumckoro-
KopcakoBa, Monogon KoMno3uTop
HaBepCTbIBarn ynyLleHHoe B Knaccax
YepenHuHa. Nopon HacTaBHUYECTBO
yunTens 3actaBnisfio UBMEHATb MHEHUS,
unu ewle nywe — obwme B3rNgagpl. Tak
ObIn10, B YacTHOCTU, ¢ bpamcom,
koToporo NMpokodbeB 3HaN 1 LeHun
npexge mano. «lonmuTte, — rosopun
Hvkonan Hukonaesuy, — 3710
abCcontoTHO umcTas My3sblka. Ee Henb3a
pa3BUHYMBATL MO BUHTUKAM U 3aTEM
paccMmaTpmBaTb, XOPOLU NN Kaxabl 13
HWX; HO HaJO MOHATb, YTO 3TO My3blKa
KPUCTanbHOM YUCTOTbI U NbETCH Kak
YyAHbIN pOgHUKY (25; c. 412). Tak
MpokodbeB BnocneacTsumn u
BOCNPUHMMAI 3Ty My3bIKy KakK YNCTbIN
poaHuk. MHtepecosanu Cepres
HecTaHAapTHbIEe NOAX0Abl yYnTens K
«EBreHunto OHernHy» YamkoBcKoro unm K
roronesckon «Ho4un nepeq
PoxpgectBom», 3a ClOXXeT KOTOPOW, Kak
N3BECTHO, B3ANUCb ABa rMraHTa —
Pumckun-Kopcakos 1 Hankosckun. Bot
BbIBOA, HepenHuHa: «llonyymnock, 4to
BCe paHTacTU4ecKkne MecTa BbILNN Y
Hero (Pumckoro-KopcakoBa. — lNpum.
asm.) HTEpPEeCHEN, a B NMPUYECKNX

mit den Mitarbeitern der ,Welt der
Kunst® verbunden (der Kunstler
Alexander Benois, der Bruder der Frau
des Komponisten, entwarf seine
Ballette). Tscherepnin verfolgte in seiner
Kunst und insbesondere in seinem
Ballett den Weg des franzésischen
Impressionismus. Er war einer der
besten Beurteiler von Prokofjews
innovativem Bestreben zu jener Zeit.
,Jnter meinen Lehrern war Tscherepnin
der lebendigste und interessanteste
Musiker... der mit gleichem Interesse
und gleicher Liebe Gber alte und neue
Musik sprechen konnte... Der Nutzen,
mit ihm in Kontakt zu kommen, war
enorm* (25; S. 338 und 27; S. 142).
Prokofjew studierte bei ihm Partiturlesen
und Dirigieren und gab seinen Schulern
Gegenproben zu Sinfoniekonzerten.
Nachdem er in jungen Jahren den
Instrumentationsunterricht von Rimski-
Korsakow unterschatzt hatte, holte der
junge Komponist die verlorene Zeit in
den Klassen von Tscherepnin nach. Die
Betreuung durch den Lehrer hat ihn
manchmal dazu veranlasst, seine
Meinungen oder sogar seine
allgemeinen Ansichten zu andern. Dies
war insbesondere bei Brahms der Fall,
den Prokofjew zuvor nur wenig kannte
und schéatzte. ,Verstehen Sie, - sagte er,
- das ist absolut reine Musik. Man kann
sie nicht an ihren Radchen abschrauben
und dann prifen, ob jedes einzelne von
ihnen etwas taugt, sondern man muss
verstehen, dass sie Musik von
kristalliner Reinheit ist und wie eine
wunderbare Quelle flie3t“ (25; S. 412).
Prokofjew empfand diese Musik spater
als reine Quelle. Sergej interessierte
sich fur die unorthodoxen
Herangehensweisen seines Lehrers an
Tschaikowskys ,Eugen Onegin“ oder
Gogols ,Die Nacht vor Weihnachten®,
fur die bekanntlich zwei Giganten -
Rimski-Korsakow und Tschaikowsky -
die Handlung Ubernommen hatten. Hier
ist Tscherepnins Schlussfolgerung: ,Es
stellt sich heraus, dass alle
Fantasiestellen bei ihm (Rimski-



MecTax Bce e y Yankosckoro tensiee»
(25; c. 295). BuiBOA KpaTKunnn, HO
TOYHbIN, TPYAHO BO3Pa3uUTb...

Moaxe lNpokodbeB BCNOMWUHanM, 4YTO
MMEeHHO YepenHuH NpuBUI emy BKYC K
naptutypam langHa n MouapTa, K
roboto, urparoemMy ctakkaTto, Kopoude,
nony4aetcs, 4To B 60MbLLON Mepe OH
npuBen KOMMNo3uTopa K ero camomy
3HaMEHUTOMY 13 CUMAPOHUYECKNX
nepeeHueB — Knaccnyeckon cMumgoHum.

Mpoaomkanucb 1 Hemy3blKanbHble
NHTepechl oHoro Npokogbesa. Bero
XM3Hb OH CTPACTHO Nbun WwaxmaTtbl
HUKOrZa ¢ 3TOW CTPacCTbiO He
paccTtaBarncs. OueHUTb YPOBEHb €ro
LWAaXMaTHbIX TanaHTOB MOXHO MO TOMY
dakTy, yto B 1909 rogy Ha ceaHce
OZIHOBPEMEHHOW Urpbl OH caenan
HWYbIO B MAPTMM C NPOCNaBEHHbIM
lwaxmaTtmctom Jlackepom, yem,
pasymeeTcsi, Bcerga OuYeHb ropauncs.

B TOT nepuog y 4ypesBbl4anHoO
HauBHoro lNpokodbeBa cTan
npobyxaaTbCs MHTEPEC K
NPOTMBONOSIOXXHOMY Nony, Tem 6onee
4YTO JeBYLLEK B KOHCepBaToOpum ObINo
MHOXecTBO. OH nocewyan Be4epuHKM 1
paxe 6an, yuuncs, xots 6e3 ocobbix
pe3ynbTaToB, TaHLEeBaTb, NONb30Bancs
Yy COyYEeHUL, HEN3MEHHbBIM YCMEXOM.
Monnctaem xapakTepHbli OTPLIBOK M3
AHEBHMKA ero CoKypcHuULbl Bepsbl
Annepc 1908 roga: «[Mpokodbes BoLlEN
B Moay. Ha penetnunn ogHoro mns
KOHLIEPTOB OH 06paTnn BHUMaHNE Ha
MOW ANMHHbIE NasnbLbl, B3SST MO PYKY,
cTan paccMmaTtpuBaTb M cKasar, 4To y
MEHS KpacuBasi pyka, Yem MeHs
CKOHdpy3us, 1, Korga yBuaen, 4To 4
nokpacHena, cam cMmyTtuncs... Mol kak-
TO pasroBapuBany O KOHCepBaTOpKaXx,
OH MnagLwyto Jwe Ha3Ban
“mapTblwKkon”, beccoHoBY “BepTyLUKOMN”,
Kctowy “3noto, kak kowwka”. ...Boobwe s
He NOHMMato, OTYEro g emy
CMMMNATU3NPYHO: BO-NEPBbIX, OH

Korsakow. - Anm. d. Autorin)
interessanter sind, aber die lyrischen
Stellen sind bei Tschaikowsky warmer*
(25; S.295). Die Schlussfolgerung ist
kurz, aber treffend, es ist schwer, ihr zu
widersprechen...

Spater erinnerte sich Prokofjew daran,
dass Tscherepnin ihm die Vorliebe fur
die Partituren von Haydn und Mozart,
fur das Staccato-Spiel der Oboe
vermittelt hatte, kurzum, er fihrte den
Komponisten in hohem Mal3e zu seinem
beriihmtesten symphonischen
Erstlingswerk, der Klassischen
Symphonie.

Die aulRermusikalischen Interessen
des jungen Prokofjew gingen weiter.
Sein ganzes Leben lang war er ein
leidenschaftlicher Schachspieler und hat
diese Leidenschaft nie aufgegeben. Das
Niveau seines schachlichen Talents
lasst sich an der Tatsache ablesen,
dass er 1909 bei der Simultanpartie mit
dem berihmten Schachspieler Lasker
ein Unentschieden erreichte, worauf er
naturlich sehr stolz war.

Der aulRerst naive Prokofjew begann,
sich fur das andere Geschlecht zu
interessieren, zumal es am
Konservatorium viele Madchen gab. Er
besuchte Partys und sogar einen Ball,
lernte tanzen, wenn auch ohne grof3en
Erfolg, und war ein standiger Erfolg bei
seinen Mitschulern. Hier ein typischer
Auszug aus dem Tagebuch seiner
Kommilitonin Wera Alpers aus dem Jahr
1908: ,Prokofjew kam in Mode. Bei
einer der Proben richtete er seine
Aufmerksamkeit auf meine langen
Finger, nahm meine Hand, untersuchte
sie und sagte, ich hatte eine schone
Hand, was mich verwirrte, und als er
sah, dass ich errotete, schamte er sich...
Wir sprachen tber die Madchen des
Konservatoriums, er nannte die jliingere
Esche einen ,Affen”, Bessonowa eine
,alte Jungfer®, Ksyuscha ,bose wie eine
Katze®. ...Im Allgemeinen verstehe ich
nicht, warum ich mit ihm sympathisiere:
erstens ist er ein schrecklicher Egoist;
zweitens gibt es viele unsympathische



CTpaLUHbI 3rOUCT; BO-BTOPbIX, BOOOLLE
B HEM MHOMO HECUMMNATUYHBIX YepT,
HO... BMecCTe C TeM...» (25; c. 426).

CunbHo pacwupunack reorpadua ero
Noe3a0K B JIeTHNE KaHWKYrbl — OH ObIS B
MwuHepanbHbix Bogax, B Cyxyme,
Tebepae, Kpbimy, ®uHnanguu. Jlrobun c
APY3bsiMU — BHOBb OOpETEHHbIM
6nm3kum gpyrom nnaHnctom Makcom
LLimuTrodoom n Bepon Annepc nporysiku
no ynuuam n HabepexHbim NeTepbypra
N ero okpecTtHocTAM. [NoapocTok, Aa
elLe Takoun KOJHYMIn, cTan CTECHATbLCS
coen nobeu kK CoHuoBKe. B nnucbmax k
APY3bsIM HE MOXET yaepXaTbCs OT
ONUCaHUA OUBHbBIX MaNCKUX HOYEN C
ApPKUM BGenbiM MecsiLeM, HO CeTyeT Ha
«OPYLLNX CONIOBLEB» U «LIENbIN XOP
NAryLweK».

Mpuwno Bpemsi ny6sMyHoOro
3HaKoMcTBa neTepOyprckon
00LLIECTBEHHOCTM C MONOAbLIM aBTOPOM.
31 nekabpsa 1908 rona Ha «Beuepe
COBPEMEHHON MY3bIKW» COCTOSNOCH €ro
NnepBoOE BbICTYMMEHNE — YXKEe HE TONbKO
AN pOAHbIX 1 AN KoHcepBaTopLues. B
acduwe 3Haymnock: «lNeecku ans
dopTenmaHoy. Cambin
GnaroxenaTenbHbIA OT3bIB,
Hane4vaTaHHbIM B «CnoBe», nognmcaH
H. Cem. OT3bIB BeECbMa coaepKaTeneH
N CTOUT TOro, YTOObI €ro NPOCTPaHHO
npounTMpoBaThL Kak obpaseL
NMOHMMaLOLLLEN M NPOHMLIATENBHOMN
KPUTUKK: «KpynHbIM 1 HECOMHEHHbIN
TanaHT CKBO3UT BO BCEX Npuyyaax 3Ton
GoraTon TBOpYECKOM haHTa3uun, TanaHT
elLe HeypaBHOBELLEHHbIN, eLle
OTAaLNNCH KaxgoMy NnopbIBY,
yBIEKalLNNCA SKCTpaBaraHTHbIMU
3BYKOBbIMW COYETAHUSIMM. ..
NckpeHHOCTb, OTCYTCTBME
BblAYMaHHOCTUW, NpeaHaMEPEHHOTO
NCKaHWSI rapMOHNYECKU-
HEOOLIKHOBEHHOIO U AEUCTBUTENBHO
BblAAQIOLLMINCA TanaHT CKa3biBalOTCA B
NOrM4YECKOM PasBUTUN MbICIN, POPMbI U
coaepxaHua. [pomagHasa cuna
daHTasnm, n3obpeTtatenbHOCTb AaloT

Zuge in ihm, aber... zudem...“ (25; S.
426).

Die Sphare seiner Sommerferien
erweiterte sich betrachtlich - er war in
Mineralnyje Wody , Suchum, Teberda,
auf der Krim und in Finnland. Er liebte
es, mit seinen Freunden - seinem neu
gewonnenen engen Freund, dem
Pianisten Max Schmithoff, und Wera
Alpers - durch die Stral3en und an den
Ufern von Petersburg und seinen
Vororten spazieren zu gehen. Der junge
Mann, der noch so stachelig war, wurde
sich seiner Liebe zu Sonzowka nicht
bewusst. In Briefen an Freunde kann er
es nicht lassen, die wunderbaren
Maiennéchte mit dem strahlend weil3en
Monat zu beschreiben, beklagt aber die
,Kreischenden Nachtigallen“ und den
,ganzen Chor der Frosche”.

Es war an der Zeit, dass der junge
Autor in Petersburg der Offentlichkeit
vorgestellt wurde. Am 31. Dezember
1908 fand im Rahmen des ,Abends der
modernen Musik® sein erster Auftritt
statt - nicht mehr nur fur die Familie und
das Konservatorium. Auf dem
Programmzettel stand: ,Stticke fur
Klavier®. Die gunstigste Rezension,
abgedruckt in ,Das Wort“, wurde von N.
Sem. unterzeichnet. Die Rezension ist
sehr informativ und es lohnt sich, sie als
Beispiel fir eine aufschlussreiche und
scharfsinnige Kritik ausfuhrlich zu
zitieren: ,In allen Launen dieser reichen
schopferischen Fantasie schimmert ein
grof3es und zweifellos vorhandenes
Talent durch, ein Talent, das noch
immer unausgewogen ist, noch immer
jedem Impuls nachgibt und auf
extravagante Klangkombinationen
erpicht ist... Aufrichtigkeit, Abwesenheit
von Fiktionen, bewusste Suche nach
dem Harmonischen und
Ungewohnlichen und ein wirklich
herausragendes Talent sind in der
logischen Entwicklung von Gedanken,
Form und Inhalt zu erkennen. Die
ungeheure Vorstellungskraft und der
Einfallsreichtum geben dem Autor eine



aBTOpY U3BbLITOK TBOPHECKOro
maTepuana» (25; c. 417).

ATOT e rog o3HameHoBarncs
NCMONHEHNEM NepBOro OPKECTPOBOIro
onyca. He 6e3 HacTbIpHOCTM 1 ynopcTBa
tOHOLLM («CBbILLE NATHaaUaTN Habero»
COBepLUMN OH Ha anpekTopa [nasyHoBsa,
cTapadcb NonyyYnTb paspeLleHne Ha
NCNOSTHEHNE) ero paHHAA CUMAOHUSA
Gbina ceirpaHa nog ynpasneHnem Nyro
Bapnuxa Ha 3akpbITon peneTuummn.
Pykonuce He coxpaHunach.
CoxpaHunocb ckenTnyeckoe sameyaHune
camoro lNpokodbeBa: «BnevyatneHve
0oCTanocb MyTHOE» M
BGnaroxenaTtenbHbIN OT3bIB €0
cTaplero Tosapuwia MsCKOBCKOro:
«CBexo, 3amevartensHoe Andante» (7;
c. 48 n 49).

JcTeTnYeckme yCTaHOBKM Aep3KOoro
IOHOLLM-HOBaTOpa W ero negaroros no
KOHCepBaTOpMM pacxoansimch Bce
oonble n 6onblue. [loctaTo4YHO
ckasaTb, 4TO npodreccop No Kraccy
doopm, natbicknin komnoautop Nocnd
MBaHoBMY Butonb, gan emy npu
OKOHYaHMM KOHCepBaToOpum no
COUYMHEHMIO TaKyl0 XapaKTepPUCTUKY:
«HoBaTop 4O caMbIX pesKkux
KpanHoCTen ¢ 4OBOSIbHO OQHOCTOPOHHE
pasBuUTON TeXHUKON» (7; C. 57).
MpokodbeB npeacrasun
doopTenmaHHyo coHaTy 1 (PUHanNbHYO
cueHy n3 onepbl «np BO BpemMs Yymbl».
OK3aMeHyoLmne okasanmcb
HeJO0BOSbHbI U YMEKOLLMMN COUNHSATD
BbINYCKHMKaMU, U He ymetwmnmun. Ceoe
OTHOLLEHME BbIPA3NN YPaBHUIOBKOM, U
BCeM, B TOM yucrie Npokodbesy,
noctaBunn Yyetsepky. OgHako gunaom m
3BaHMe «CBOBOOHOrO Xy4OXHMKa» Oblno
NosTy4eHo.

Y70 >X€ MOXHO cuMTaTb Hanbonee
Cepbe3HbIMN KOMMO3UTOPCKUMM
AOCTUXKEHUAMUN B aKTUBE
HOBOSIBNIEHHOIO BbIMyCKHUKA
KOHCepBaTopcKoro knacca ? bonee
BCEro To, YTO Aasno PoCTKM B
AanbHenweM 1 3aLBesio NbIWHbIM
LBETOM B TBOPYECTBE 3PENoro
Mpokodpbesa.

Fulle von kreativem Material“ (25; S.
417).

Im selben Jahr wurde sein erstes
Orchesterwerk aufgefuhrt. Nicht ohne
die Hartnackigkeit und Ausdauer des
jungen Mannes (,mehr als funfzehn
Anlaufe” unternahm er bei Direktor
Glasunow, um eine
Auffihrungserlaubnis zu erhalten)
wurde seine frihe Sinfonie unter der
Leitung von Hugo Warlich in einer
geschlossenen Probe gespielt. Das
Manuskript ist nicht erhalten geblieben.
Prokofjew selbst bleibt skeptisch: ,Der
Eindruck ist trube“ und ein
wohlwollender Kommentar seines
alteren Kollegen Mjaskowski: ,Frisches,
wunderbares Andante® (7; S. 48 und
49).

Die asthetischen Vorstellungen des
kihnen jungen Innovators und seiner
Lehrer am Konservatorium klaffen
immer weiter auseinander. Es genugt zu
sagen, dass der Professor der
Formenklasse, der lettische Komponist
lossif lwanowitsch Witol, ihn bei seinem
Abschluss am Konservatorium so
charakterisierte: ,Ein Innovator bis zum
AuRersten mit einer ziemlich einseitigen
Technik” (7; S. 57). Prokofjew
prasentierte eine Klaviersonate und die
Schlussszene aus der Oper ,Das
Gelage wahrend der Pest®. Die Prifer
waren sowohl mit den Absolventen, die
komponieren konnten, als auch mit
denen, die es nicht konnten,
unzufrieden. Sie gaben allen, auch
Prokofjew, eine Vier. Das Diplom und
der Titel eines ,freien Klnstlers® wurden
jedoch erworben.

Was sind die wichtigsten
kompositorischen Leistungen des
jungen Absolventen der
Konservatoriumsklasse? Vor allem aber
das, was spater geboren wurde und im
reifen Werk Prokofjews zu einer Gippigen
Bllte gelangte.



Mpurognnunce ypoku, nonyyvyeHHble oT
NPUCTanNbHOro N3y4YeHns My3bIKU
Pumckoro-Kopcakosa 1 BarHepa. He
yAOBETBOPEHHbLIN UMEIOLNMCS
MaTtepuanom onepbl «YHOUHaA»,
KoMno3utop MmHoroe nepegenan. OH
Tenepb 6onee yBepeHHO oBnagen
NENTMOTUBHON TEXHUKOW, BOKaSIbHOM
Jeknamauuen.

YeneyeHne CKkpsibnHbIM U
PaxmaHMHOBbLIM cka3anoch B
CUMAOHMYECKON KapTuHE «CHbI» 1 B
ackmse «OceHHeey. [1po nocnegHee
MpokodbeB npusHasarncs
MsackoBckoMy: «Kputnkm nucanm o
MerikoM Aoxzae, onagatroLlmx NNCTbaAX. ..
HO HW OAMH He goragarncs, Y4To TyT Mup
BHYTPEHHWUI, @ HE BHELLUHUW, U YTO
Takoe “OceHHee” MOXeT ObITb 1 BECHOMN,
n netom» (7; c. 63).

[10BONbHO NECTPLIMK NO CTUIIO
OKa3anuchb WeCTb hopTennaHHbIX
COHaT, KOTOpble KOMMNO3UTOP COYMHWIT
Ha OBYyX nocrnegHux kypcax. B
nocnegyrowme rogpl NpokodbeB He pa3
BO3BpaLLancs K 4opornm ero cepguy
«CTapbiM TeTpagsmy», YTobbl
BOOXHOBUTbLCS KakMM-nnbo
MYy3blKanbHbIM MOTUBOM,
«3anpsiTaHHbIM» TaMm. KOHe4Ho, B
Ha4anbHbIX onycax 6bino Hemarno
nogpaxartenbHOro, YT0 He MMHOBArO HU
OAHOro BENUKOro XyaoxHuka. OgHako
cBoeobpasune, obpasHble NPUOPUTETHI
NPOSIBUINUCH YXXe 30€eCb, B YACTHOCTU B
CTpaHMuax CKa3o4HO-
noBecTBOBaTENbHbIX, U3ALLHO-
TaHLUeBarnbHbIX, IMPUYECKN-
3agyweBHbIX. Torga ero ysnekanu
«BapBapu3Mbl», My3blka CTUXUNHaS,
cMeTaroLas Kak yparaH, HepBHO-
aKcnpeccuBHas. Takke npossnsan cebs
IOMOpP — MHOTAa MATKUN, Yalle xe
XXECTKUIN, CapKaCTUYECKNN,
rpoTeckoBbIn. BOT kak xapakrtepusoBan
HOBOSIBNIEHHOIO «CBOBOAHOIO
XYOOXHUKa» ero ctapbll y4nTerb
PenHronea Mnap, BCTpeTUBLUNNCSA C
HuMm BecHon 1909 roga: «Cepexa...

Die Lehren, die er aus seinem
intensiven Studium der Musik von
Rimski-Korsakow und Wagner zog,
kamen ihm dabei zugute. Da er mit dem
vorhandenen Material fiir seine Oper
,undine® unzufrieden war, Uberarbeitete
der Komponist viele Dinge. Er
beherrschte nun die Technik der
Leitmotive und der stimmlichen
Deklamation sicherer.

Sein Interesse an Skrjabin und
Rachmaninow spiegelt sich in dem
symphonischen Gemalde ,Traume® und
der Skizze ,Herbst wider. Uber
letzteres gab Prokofjew gegenuber
Mjaskowski zu: ,Die Kritiker schrieben
Uber den feinen Regen, die fallenden
Blatter... aber keiner von ihnen ahnte,
dass die Welt hier nicht auf3erlich,
sondern innerlich ist, und dass der
Herbst sowohl Frihling als auch
Sommer sein kann® (7; S. 63).

Die sechs Klaviersonaten, die der
Komponist in seinen letzten beiden
Kursen komponierte, waren stilistisch
recht bunt gemischt. In spateren Jahren
kehrte Prokofjew mehr als einmal zu
den ,alten Heften® zurtick, die ihm sehr
am Herzen lagen, um sich von einem
dort ,versteckten“ musikalischen Motiv
inspirieren zu lassen. Naturlich gab es in
seinen frihen Werken viele
Nachahmungen, an denen kein grol3er
Kinstler vorbeikam. Originalitat und
phantasievolle Prioritdten waren jedoch
bereits hier erkennbar, insbesondere in
der marchenhaften Erzahlung, den
elegant-tanzerischen und lyrisch-
seelischen Seiten. Damals liebte er die
,Barbarei, die spontane Musik, die wie
ein Wirbelsturm tber ihn hinwegfegte,
die nervds und ausdrucksstark war, und
den Humor, der manchmal sanft,
haufiger aber harsch, sarkastisch und
grotesk war. So charakterisierte sein
alter Lehrer Reinhold Gliére, der ihn im
Frahjahr 1909 kennenlernte, den
frischgebackenen ,freien Kinstler:
,Serjoscha... sah schon recht
erwachsen aus. Er gewann an
Selbstvertrauen, sein Urteil Gber die



BbIrnaAen yxxe coscemM B3pochnbiM. OH
nprnobpen 60nbLUY0 YBEPEHHOCTDL B
cebe, ero cy>xgeHus o CoBpeMeHHon
My3blKe OTNNYanncb HapouYNToOn
“neBn3HON”; Kazanochk, OH ObIN roTos
pasBeH4yaTb nobon obLenpruaHaHHbI
aBTopuTeT. Tem He MeHee Mbl
pacctanuce apy3bamm» (7; c. 58).

BocxoxaeHue

B otnnumne ot MsickoBCckoro u
AcadbeBa, Hal repou, Nony4ns
ANNSIOM, KOHCEPBATOPUIO HE MOKUHYIT.
CornacusLUMCb Ha YrOBOPbl HEKOTOPbIX
YYEHMKOB, 1 MO COBCTBEHHOMY
pasyMeHuIo, NepeLuen oT «cepeaHsaYvka
BuHknepa B knacc s3HaMmeHnToun
KOHLIEPTMPYIOLLEN MUAHUCTKMN U
BblgatoLerocst negarora AHHbI
HukonaesHbl Ecunoson. Emy
npeacTosano NpodbiTb B CTEHAX
KOHCepBaTOpMM €eLle NATb NeT.

OHM ganeko He BO BCEM COLUSIUCb —
yunTenbHMULA N YYEHWK, PacXoaunmchb u
B OTHOLLIEHUN K TEKCTY KIaCCUKN —
HENPUKOCHOBEHHOM CO CTOPOHbI
Ecunosown, n abcontotTHO cBo6ogHOM,
TBOPYECKOM CO CTOPOHbI y4EHMKa-
lMpokodbeBa; N B BO33pEHNAX Ha
COBPEMEHHY0 My3bIKY, TPAHNYMBLLUX C
ropsiyen NPUBEPXKEHHOCTbIO CO CTOPOHbI
FOHOLUW M C NOSHON
He3anHTEPECOBAHHOCTLIO, AaXe
BpaXxgeOHOCTbO — CO CTOPOHI
YYMTENBbHULbI.

Ewe paHbLue, obyyasack y BuHknepa, u
Tem 6onee y Ecunoson, NpokodbeB
BCEpPbE3 YBMEKCHA NpeoforieHnemM
BUPTYO3HbIX 3a4a4 U C yOOBONbCTBUEM
urpan, B TOM YMcne Ha CTyAeHYEeCKNX
KOHLEepPTaXx, TEXHUYECKM CITOXKHbIE
COYMHeHMs. J1lobonbITHO, 0OgHAaKO, Kak
BCE, YTO OH HM Aenarn B XXWU3Hu, B
0COBEHHOCTH B cdhepe My3bIKH,
oboraiano, CTUMynNMpoOBarno ero Kak
komno3utopa. Hanpumep, ¢ 6neckom
urpas Tokkaty LLlymaHa, npmusHaBancs B
AsTObBUorpacgumn: «TexHuka ee
npeacraBnsana MHOro NPUATHOCTEN OIS

moderne Musik war von einem
bewussten ,Linksdenken® gepragt; er
schien bereit, jede anerkannte Autoritat
zu widerlegen. Trotzdem haben wir uns
als Freunde getrennt (7; S. 58).

Aufstieg

Im Gegensatz zu Mjaskowski und
Assafjew verliel3 unser Held das
Konservatorium nicht nach Erhalt seines
Diploms. Er ging auf das Zureden
einiger seiner Schuler ein und wechselte
nach eigenem Ermessen von Winklers
,Mittelklasse® in die Klasse der
berihmten Konzertpianistin und
hervorragenden Lehrerin Anna
Nikolajewna Jessipowa. Er sollte
weitere funf Jahre in den Mauern des
Konservatoriums bleiben.

Sie waren nicht in allem einer Meinung
- Lehrerin und Schler - sie
unterschieden sich sowohl in ihrer
Haltung zum Text der Klassiker -
unantastbar fur Jassipowa und voéllig
frei, schopferisch fur den Schiiler -
Prokofjew; als auch in ihren Ansichten
zur modernen Musik, die an glihende
Hingabe seitens des jungen Mannes
und volliges Desinteresse, ja
Feindseligkeit seitens der Lehrerin
grenzte.

Schon friher, wahrend seines
Studiums bei Winkler und noch mehr bei
Jessipowa, hatte Prokofjew eine
ernsthafte Leidenschaft fur die
Bewaéltigung virtuoser
Herausforderungen und genoss es,
auch bei Schuilerkonzerten, technisch
anspruchsvolle Werke zu spielen. Es ist
jedoch merkwirdig, wie alles, was er im
Leben tat, insbesondere auf dem Gebiet
der Musik, ihn als Komponisten
bereicherte und stimulierte. So spielte er
beispielsweise Schumanns Toccata mit
Bravour und gab in seiner



nanbueB 1 NpuBeria MeHs NOCTEeNeHHoO K
COYMHEHUI0 COBCTBEHHOW TOKKaTbI,
KOTopasi, XOTS CBOMMU XpoOMaTuamamu v
He Jopocna A0 LWYMaHOBCKUX
AMaTOHN3MOB, BCE Xe umena
MOCTOSIHHBIN ycnex y nyénukuy (25; c.
440).

Bbin, ogHako, B Te roabl lNpokodbeB
oonbwnm HUrunuctom. OH HeHaBuaen
LLloneHa, cuntan «IpUTOPHbLIMUY» €ro
Ma3ypku 1 Basnbcbl. [lonroe BpemMms
TepneTb He mor MouapTa 3a, ¢ ero
TOYKWN 3PEHUS, TaPMOHUYECKYHO
NPUMUTUBHOCTL. W aaxke npuaymbiBan
COBCTBEHHbIE AOMNOSHEHUS K UTPaeMbIM
nbecam. EctectBeHHO, Ecnnoson He
ObIn MUnbl Nogo6HbIE BONbHOCTU. BOT
ee oT3bIB 0 [1pokobeBe 1910 roga:
«Mano ycsoun moto metogy. OyeHb
TanaHTnme, Ho rpybosaTt» (7; c. 60). U
BCe e obLleHne ABYX KPYHbIX
NMYHOCTEN He npoLlno gapom. M3
knacca Ecunoson Bbilen
CaMOObITHENLLMIA PYCCKUA MNAHUCT.

Peskas Bexa Ha nyTu NpokodbeBa —
HecvacTbe, nocturwee cembto B 1910
rogy, — Takeno 3abonen n Bckope
CKOHYarncs oT paka neveHun otel. ATo
ObINI0 HACTOALWMM NOTPACEHMEM AN
Mosnoaoro yenoseka. Cepren otua
nobun n yBaxan, cky4an no Hemy npwm
MHOTOYUCINEHHbIX paccTaBaHUSIX.
MHeHue oTua, B ero npeacrtaBneHnn u
Ha camoM Aene BonnoLyarLlero B cede
NUCTMHHbIE KaYeCTBa MY>X4UHbI, ObINO
AN HEero YpesBblvyanHo BaXkHbIM. OH He
TONbKO BbIN XOPOLLMM CbIHOM,
BocnpuHsiBnMm oT Cepres
AnekceeBn4ya MHOrMe nornesHble
HaBbIKM — MPAKTUYHOCTb B XXUTENCKUX
aenax, 4enoBUTOCTb, NIOOOBb K
TEeXHNUYECKMM HOBLUECTBaM,
HEeM3MeHHbIN UHTEPEC K Npupoae,
NoTpsiCatoLLyt0 OpraHM30BaHHOCTb U
YMEHME NnpaBuibHO pacnopsamTbes
OTNYLLEHHbIM BPEMEHEM,
CKpPYMyne3HOCTb 1 4OOPOCOBECTHOCTb
npw BbINoNHeHun ntobon paboTel. OTew
BHywnn Cepreto HpaBCTBEHHbIE YCTOM,

Autobiographie zu: ,Die Technik war
eine grol3e Freude fir meine Finger und
veranlasste mich allm&hlich, meine
eigene Toccata zu komponieren, die,
obwohl sie mit ihrer Chromatik nicht die
Schumannsche Diatonik erreichte, ein
bestandiger Erfolg beim Publikum war®
(25; S. 440).

Zu dieser Zeit war Prokofjew jedoch
ein grofRer Nihilist. Er hasste Chopin,
hielt seine Mazurken und Walzer fir
,uppig®. Lange Zeit hatte er Mozart
wegen dessen harmonischen Primitivitat
verabscheut. Und er erfand sogar
eigene Erganzungen zu den von ihm
gespielten Stucken. Naturlich war
Jessipowa mit solchen Freiheiten nicht
zufrieden. Hier ist ihre eigene
Rezension von Prokofjew im Jahr 1910:
,Er hat meine Methode kaum gelernt.
Sehr talentiert, aber unhéflich® (7; S.
60). Dennoch war die Interaktion
zwischen den beiden grof3en
Personlichkeiten nicht umsonst. Der
originellste russische Pianist kam aus
der Klasse von Jessipowa.

Ein wichtiger Meilenstein auf
Prokofjews Weg war das Unglick, das
die Familie 1910 ereilte: sein Vater
erkrankte schwer und starb bald darauf
an Leberkrebs. Das war ein echter
Schock fir den jungen Mann. Sergej
liebte und respektierte seinen Vater,
vermisste ihn bei seinen vielen
Abschieden. Die Meinung seines
Vaters, der seiner Meinung nach und in
Wirklichkeit die wahren Qualitaten eines
Mannes verkdrpert, war fur ihn sehr
wichtig. Er war nicht nur ein guter Sohn,
sondern er lernte auch viele nutzliche
Féahigkeiten von Sergej Alexejewitsch -
Sachlichkeit in weltlichen
Angelegenheiten, geschaftsmalliges
Auftreten, Liebe zu technischen
Neuerungen, ein ungebrochenes
Interesse an der Natur, hervorragende
Organisation und die Fahigkeit, die
zugewiesene Zeit richtig einzuteilen,
peinliche Genauigkeit und
Gewissenhaftigkeit bei der Ausfiihrung
jeder Arbeit. Sein Vater vermittelte



KOTOPbIX OH HEU3MEHHO BCHO XXM3Hb
npuaepxusanca cam. Bmecte ¢ Tem ¢
CoHL0BKOWN, OTKYAA OOMKHO ObINo
cbexaTb, MONOAOM KOMMO3UTOP
npowanca 6e3 coxaneHus. Tak emy, BO
BCAKOM criyyae, kasanocb. Ha camom
Aene ee obpas OTHbIHE NOCENUIICH
BHYTPW HEro, 1 ¢ 3Tux nop dyaer
CONpOBOXAaTb €ro BCKO XU3Hb.

Mepen Cepreem oTKpbiBanach
camocToATeNnbHas gopora, oH
OKOHYaTenbHO paccTancy ¢ 4ETCTBOM,
nosapocren B ceon 19 net. Tenepb BCA
OTBETCTBEHHOCTb 3a XXW3Hb MaTepu n
CBOI COBCTBEHHYIO NOXUIIach Ha ero
nneyun, U OH CTPacCTHO Xxenan
caMoyTBepANTbCH. OTO Bblpaxanoch
Aaxke B HECKOSbKO Bbi3blBaKOLLEM
BHelWHeM Buae. bpocanuce B rnasa He
TOMbKO BbICOKMI POCT, Xyaoba n Ha
nepBbIN B3rNs4 HEKpacmMBoe nmuo, HO
nopaxatroLme nNpucTanbHOCTbO U
Kaknm-To 0coBeHHbIM Brieckom cepble
rnasa. «TOT MONoA0W My3bIKaHT Obin B
BM3UTKE U NonocaTbIX cepbix Bprokax, ¢
6enbiM NNaTtkoM — yriiom B JIeBOM
KapmaLuke u (o, ykac) bbin HagyLleH
ayxamu... CrnioBom, 370 6bIno
HeBMAAHHOE ANdA Hac ABMEHue...», —
BcnomuHana H.A. Mewepckasa —
npeamMeT HHOLLECKOW YBNEYEHHOCTH
Mpokodbesa (15; c. 161). eByLiku
BOOOLLE BUNMCb BOKPYT TanaHTANBOro U
9KCTpaBaraHTHOro MOJSIOA4Oro YenoBeka
cTankamu. B oTBeT Ha BHUMaHWe OH
nocesLwan MM otaenbHble Nbeckl. Ho ¢
HunHon MeLepckon ero ceasano
cepbesHoe 4yBcTBO. Monogble noan
aaxe cobupanncb noxeHuTbes. OgHako
poautTenu HuHel, Ntogn o4eHb
COCTOSITENbHbIE, MPENATCTBOBANM
6paky, cuntasa Cepres HenogxogsLen
napTuen. PoMaHTU4YeCKUn MMNyrbe
crnoasur BntobneHHbIX K nobery 3
POANTENBCKOro AoMa, KOTOPbIN,
BMpoYeM, okasarncs HeygadHbIM.
Camontobusbin INMpokodbeB, 04eEHb
nepexmeasi, pa3pyoun ropaves y3en
O[HMM yOapoM M HaBcerga npepsan
OTHOLUEeHus ¢ HuHom — ckasancs

Sergej moralische Mal3stabe, an die er
sich selbst sein Leben lang gehalten
hat. Gleichzeitig verabschiedete sich der
junge Komponist ohne Bedauern von
Sonzowka, von wo er ausziehen sollte.
Zumindest kam es ihm so vor. In der Tat
hatte sich ihr Bild nun in ihm festgesetzt
und wirde ihn von nun an sein ganzes
Leben lang begleiten.

Sergej war auf sich allein gestellt, er
hatte seine Kindheit endgultig hinter sich
gelassen, war mit 19 Jahren erwachsen
geworden. Die gesamte Verantwortung
fur das Leben seiner Mutter und sein
eigenes lag nun auf seinen Schultern,
und er wollte sich unbedingt
durchsetzen. Dies spiegelte sich auch in
seinem etwas provokanten Auftreten
wider. Es war nicht nur sein grof3es,
diinnes und scheinbar unschones
Gesicht, das auffiel, sondern auch die
grauen Augen, die ihn mit einem
eigentimlichen Schimmer anstrahlten.
,Dieser junge Musiker trug eine
Visitenkarte und eine gestreifte graue
Hose, mit einem weil3en Kopftuch - eine
Ecke in der linken Tasche und (oh
Schreck) war parfumiert... Kurz gesagt,
es war ein neues Phanomen fir uns...,
erinnerte sich N. A. Meschtscherskaja,
die Gegenstand von Prokofjews
jugendlicher Faszination war (15; S.
161). Die Madchen umschwarmten den
talentierten und extravaganten jungen
Mann. Als Reaktion auf die
Aufmerksamkeit widmete er ihnen
einzelne Stlcke. Aber er hatte ein
ernsthaftes Gefuhl fur Nina
Meschtscherskaja. Die jungen Leute
waren sogar im Begriff zu heiraten.
Ninas vermdgende Eltern verhinderten
jedoch die Heirat, da sie Sergej fur eine
ungeeignete Partie hielten. Der
romantische Impuls hat die Liebenden
dazu gebracht, aus ihrem Elternhaus zu
fliehen, was sich jedoch als erfolglos
erwiesen hat. Der selbstverliebte
Prokofjew, der sich grof3e Sorgen
machte, durchschlug den gordischen
Knoten mit einem Schlag und brach die



XapakTtep peLmnTenbHbIN 1
LeneycTpemIieHHbIN.

CamoyTBepxaaTbCs B HOBbIX
XM3HEHHbIX YCITOBUAX ObINIO HENErKo.
KoHe4yHo, 3a HUM He Beranu KpeauTopsl,
oTeL He octasun gonros. OgHako co
cmepTbio Cepres AnekceeBuya
KOHYMIICA MaTepuarbHbI OCTaToK
cembu. KOHoLa gomkeH Obin
obecneunBatb maTb 1 cebs. OH
nblTaeTcs n3gaTtb CBON COMUHEHMS,
3abpacbiBaeT nsgatenen nucbmamu,
NHOrga ¢ BNUATENbHbIMMU
pekomeHgaumsimu. IHTepecHo, 4To
TOor4a OH nony4aet oTkas oT
Poccurckoro mysbikansHOro
n3gaTtenbCcTBa, B TO BPEMS KaK MO3xe
WMEHHO BO3rNaBnsaloLWmnm 3To
nspnatenocteo Cepren Kycesuukun
CTAHOBUTCS OAHUM N3 caMblX
npefaHHbIX N NOCTOSIHHbIX
nponaraHgMCTOB TBOpYECTBa
lMpokodbeBa. HakoHel, ero nepeble
yeTblpe onyca NPUHATLI K U34aHUI0 B
OYeHb U3BECTHOM mnagatenncTee lNeTpa
KOpreHcoHa. Jleg TpoHyncs.

PacwupsieTcsa reorpadgous
nonynsipHoOCTN komnosutopa. OgHa un3
nepBbIX TEPPUTOPUIA 3aBOEBAHNA —
3asaBuMBLUMIA O cebe B necTpon u 6oraton
COBbITUAMUN My3bIKallbHOW XXU3HU
npenBoOeHHOro nepmoga MOCKOBCKUN
Kpy»Xok Bnagnmupa [lep>kaHoBCKOro —
KoHcTaHTMHa CapagxeBa,
00beaNHUBLLNINCSA BOKPYT
exeHeaenbHuka «My3ablkay.
«BecToukon 0 HacTosILLEM B UCKYCCTBE»
Ha3biBaeT «My3blky» KOMMO3UTOP U
my3blkoBea bopuc Acadbes (7; c. 68).
Kpyxok depxaHoBckoro-Capaaxesa,
paToOBaBLUMI 3@ OTEYECTBEHHOE
MCKYCCTBO M BbICTyNawLumn NpoTmB
npeyBesiM4YeHHbIX BOCTOProB nepes
COBpPeMeHHON opaHLy3CKOMN MY3bIKOW,
nogaepxusaet monogoro lNpokodbera,
npenocTaBnB €My UCMOSTHUTENbCKYH
TpnbyHy, cnocobCcTBYET OTKNMKaM Ha
nosiBfieHne CcToflb MHoroobeLlatoLero
AapoBaHus.

Ho BepHemcs kK nocnegHum
KOHCepBaToOpCcKkMM rogam. Hosas onepa

Beziehung zu Nina flr immer ab - ein
resoluter und zielstrebiger Charakter.
Die Selbstbehauptung in den neuen
Lebensumstanden war nicht einfach.
Naturlich gab es keine Glaubiger, die
ihn verfolgten, sein Vater hinterliel3
keine Schulden. Mit dem Tod von
Sergej Alexejewitsch endete jedoch der
materielle Wohlstand der Familie. Der
junge Mann musste fur seine Mutter und
sich selbst sorgen. Er versucht, seine
Kompositionen zu veréffentlichen, und
Uberhauft die Verleger mit Briefen,
manchmal mit einflussreichen
Empfehlungen. Interessanterweise
wurde er damals vom Russischen
Musikverlag abgelehnt, wahrend Sergej
Koussevitzky spater zu einem der
treuesten und bestandigsten Foérderer
von Prokofjews Werk wurde. Schlief3lich
wurden seine ersten vier Opern von
dem renommierten Verleger Pjotr
Jurgenson zur Vero6ffentlichung
angenommen. Das Eis ist gebrochen.

Die Popularitdt des Komponisten
weitet sich geografisch aus. Eines der
ersten Gebiete seiner Eroberung war
der Moskauer Kreis um Wladimir
Derschanowski- Konstantin
Saradschjew, der sich um die
Wochenzeitschrift ,Musik® scharte, die
reich an Ereignissen im Musikleben der
Vorkriegszeit war. Der Komponist und
Musikwissenschaftler Boris Assafjew
nannte die ,Musik“ ,eine Botschaft Gber
die Gegenwart in der Kunst® (7; S. 68).
Der Derschanowski-Saradschjew-Kreis,
der fur die nationale Kunst k&mpfte und
sich gegen die Ubertriebene
Bewunderung der modernen
franzosischen Musik wandte,
unterstitzte den jungen Prokofjew,
indem er ihm ein Podium zur Verfliigung
stellte, und trug dazu bei, das
Auftauchen eines so
vielversprechenden Talents zu
wardigen.

Doch zurtick zu den letzten Jahren des
Konservatoriums. Die neue Oper



«MapgpaneHa» CTaHOBUTCS BEPLUMHOM
AN KOMNO3MTOpa Ha 9TOM JTane B
nomnbITKax Nno-HacTosiLeMy oBriageTb
3TUM NOGMMBbIM ANs Hero xaHpom. OH
MeuyTan NocTaBUTb ee cunamm
KOHCepBaTopuu, C y4acTUeM
CTyOEHYECKMX OpKecTpa 1 xopa.
JlnutepaTypHOI ocHOBOW Bbibpan
OAHOAKTHYIO NbEeCy B CTUXax
netepbyprckon noateccbl Margbl
JIneeH. OCTPO KOHMNUKTHasA cuTyaums
N3 3MNoxXm utanbsHcKoro PeHeccaHca
TpakToBaHa B ayxe apam Ockapa
Yannbga, B YyactHocTn « Canomen».
OTOT paHHUIM ONbIT ABaaUaTUNETHErO
KOMMo3uTOopa CTpagan HEKOTOPbIMU
YPE3MEPHOCTAMMN, NEPErPYKEHHBIMU
OKasanucb BokanbHble naptun. Ho
ObInn 30ecb U NpeaBeCcTHUKK Byayuuero.
[(maBHbIN — MeTOq
HenpekpaLllarLerocs HapactaHus K
PUHaNbLHOMY KyNbMUHALMOHHOMY
B3pbIBY. Mbl BCTpeTMm nogobHoe B
Takux onepax, kak « Arpok» u
«OrHeHHbIN aHren»; YepThbl
9KCMPECCUOHUCTMUYECKON NCTEPUN
conmxkatroT MagoaneHy ¢ repovHaMm
aTux onep — lNonnHon n PeHaTton.
MonbiTkn noctaBuTb «MagnaneHy»
Toraa octanuck 6e3pesyrnbTaTHbIMY,
HUKTO €10 He 3anMHTepecoBarncs.
OTKpbITME Onepbl NPOM3OLLIO NO34HO,
nuwb B Havane 90-x. MNMybnuka
ycribilwarna HoBOro ans cebs
lMpokodbeBa — 3KCNPECCUOHUCTA,
CKIMOHHOIO K M3bICKAHHbIM TOHKOCTSAM,
NMCUXONOrMYECKMM HIOAHCUPOBKaM.

CosceM gpyrmm — 6ypHbIM,
CTPEMUTENBHO ANHAMUYHBLIM NpeacTan
OH B epBoM chopTennaHHOM KoHLUepTe,
NUcrnosiHeHHom nm 25 nrona 1912 ropa B
Mockosckom HapogHom gome ¢
OpPKEeCTpPOM nog ynpasrieHnem
KoHcTaHTMHa CapagxeBa. 910 cobbiTne
caenano ero 3HaMeHUTbIM.

B Te rogbl MmHoroe NpokodbeB
nepexuean Brnepsble. Bnepsbie
BbICTYNWM Ha HACTOsILEN 3cTpaje B
KayecTBe COnmncTa C OPKECTPOM U
NoJSTy4mn Takoe KONM4ecTBo

,Maddalena“ wird fir den Komponisten
zum Hohepunkt seiner Bemuhungen,
dieses von ihm geliebte Genre wirklich
zu beherrschen. Er traumte davon, das
Stick in einer Musikhochschule mit
einem Studentenorchester und einem
Chor aufzufuhren. Als literarische
Vorlage wahlte er einen Einakter in
Versen der Petersburger Dichterin
Magda Liewen. Eine ergreifende
Konfliktsituation aus der italienischen
Renaissance wird im Geiste der Dramen
von Oscar Wilde, insbesondere von
,Salome®, interpretiert. Diese frihe
Erfahrung des zwanzigjahrigen
Komponisten litt unter einigen
Auswichsen, und die Gesangspartien
wirkten Uberladen. Aber auch hier gab
es Vorboten der Zukunft. Der wichtigste
war die Methode des ununterbrochenen
Aufbaus bis zur letzten, kulminierenden
Explosion. Ahnliche Beispiele finden wir
in Opern wie ,Der Spieler und ,Der
feurige Engel®, und die Ziige der
expressionistischen Hysterie bringen
Maddalena den Protagonistinnen dieser
Opern - Polina und Renata - naher. Die
damaligen Versuche, Maddalena zu
inszenieren, blieben erfolglos - niemand
war daran interessiert. Die Oper wurde
erst spat, in den frihen 1990er Jahren,
eroffnet. Das Publikum horte Prokofjew
als ein neues Talent - einen
Expressionisten, der zu raffinierten
Feinheiten und psychologischen
Nuancen neigte.

Ganz anders - stirmisch, ungestim
dynamisch - wirkte er in seinem ersten
Klavierkonzert, das er am 25. Juli 1912
im Moskauer Volkshaus mit einem
Orchester unter der Leitung von
Konstantin Saradschjew auffuhrte.
Dieses Ereignis machte ihn berihmt.

In diesen Jahren erlebte Prokofjew
viele Dinge zum ersten Mal. Zum ersten
Mal trat er auf einer richtigen Bihne als
Solist mit einem Orchester auf und
erhielt so viele unterschiedliche Kritiken,



pa3HOPEYUBbLIX OT3bIBOB, YTO HUKAKOMY
BOOOpPaXXeHN0 He CHUMOCh.

MpuHUMNUaneHbIM HeagobpoxenaTenb
ero TBopyecTtBa, JleoHng CabaHeeB
nucan: «3Ta 3HEepPrnyeckn
pUTMOBAaHHasl, XXecTkas u rpybas,
NPUMUTUBHAsK KaKoOHUYEeCKas My3blka
e[iBa N1 Jaxe 3acnyxuBaeT 3TOro
NOYETHOro HaunmMeHoBaHus... C
NOANMHHBIMU TanaHTaMu Takux BELLEN
He npoucxoguTt» (7; c. 76). bynbBapHbie
raseTbl U BOBCE pa30LIIMCh: Ha aBTopa-
Ae Hago HageTb CMUPUTESBbHYIO pybaxy,
OH cymMacLleLwuin. ..

Ho ogHoBpemMeHHO 1 B Mockse, 1 B
MeTepbypre nogaepxxanu Monoaoro
aebrotaHTa. dnopectaH (NceBgoHMM
Bnagumupa [JepxaHoBCKOro)
BoCxuLLancs «bneckom, ocTpoTon,
NMUKAHTHOCTbLIO N FOMOPOM B 00LLIEN
pame NbILWHON NMMO3aHTHOCTUY. B.
KapaTtbirMH npuBeTCTBOBAs OLLYyLLEHNE
XW3HWU B KOHLEpPTE, KoTopas «bbeT
KINOYOM» U CBEpKatoLee B My3blke
«COJTHLE XMBOWN haHTasum» (7; c. 76).

NcnonHeHHbI MNMpokodbeBbIM CrycTs
yeTblpe roga B aBTOPCKOM KOHLEPTE B
KneBe, aTOT KOHLEPT TaKKe He OCTaBui
HWKOro paBHogyLHbIM. Monogown
komnosutop, Bnagumup [ykensckun,
BMOCNeaACTBUM NovnTaTenb u
MHoroneTHun apyr MNpokodbeBa, 6bin
npexage BCero nopaxeH BHELUHUM
BMOOM CTPEMUTENBLHO BOEXaBLLEro Ha
3CTpaay yernoBeka, «kpanHe CTpaHHOWN,
4YTOObI HE CKa3aTb “@aHTUMY3blKanbHON”,
HapyXHOCTU”»: «[lopasuna meHsi ero
MarneHbKasi ronoBa, KOPOTKO
NnoaCTpuXKeHHble 6eno-xenTble
LbINASYbEero useTa BOSIOChI, TONCTbIE,
Kak Obl HagyTble rydbl (BOT No4YeMy ero
okpecTunu 6ernbim Herpom!) u
HEBEPOSATHOWN LMNHbBI PYKWU, HEYKITIOXE
6onTaBwmecs... Mbl 6b61n11 BO3MYLLEHBI
N cKasanu, YyTb JIN HEe B YHUCOH, YTO
NPOKObEBCKMI KOHUEPT 6e306paseH, n
YTO B HEM HET HM eguHon menogun. K
HaweMmy yaMBneHuo U HErogoBaHMIo
pykonneckaHuam (npasaa,

wie man sich das nicht hatte vorstellen
kénnen.

Leonid Sabanejew, ein prinzipieller
Kritiker seines Werkes, schrieb: ,Diese
energisch rhythmische, harte und
brutale, primitive kakophonische Musik
verdient kaum diesen ehrenvollen
Namen... Bei echtem Talent passiert so
etwas nicht” (7; S. 76). Die
Boulevardzeitungen waren anderer
Meinung: der Autor sollte in eine
Zwangsjacke gesteckt werden, er ist
verrickt...

Gleichzeitig wurde der junge Debltant
aber auch in Moskau und Petersburg
unterstitzt. Florestan (Pseudonym von
Wladimir Derschanowski) wurde fur
seine ,Brillanz, Scharfe, Pikanterie und
seinen Humor in einem allgemeinen
Rahmen von Uberschwanglicher
Imposanz® bewundert. W. Karatygin
begrif3te das Lebensgefihl des
Konzerts, das ,sprudelt und in der
Musik ,die Sonne der lebendigen
Phantasie® (7; S. 76) funkelt.

Auch dieses Konzert, das Prokofjew
vier Jahre spater in einem
Autorenkonzert in Kiew auffihrte, lief3
niemanden gleichgultig. Der junge
Komponist Wladimir Dukelskij, spater
ein Bewunderer und langjahriger Freund
Prokofjews, war von der Erscheinung
des Mannes, der auf die Bihne stirmte,
beeindruckt, ,ein aul3erst merkwurdiges,
wenn nicht gar ,anti-musikalisches”
AuReres“: ,Mir fielen sein kleiner Kopf,
sein kurzes, huhnergelbes Haar, seine
dicken, schmollenden Lippen auf
(deshalb nannte man ihn den weif3en
Neger!) und die unglaubliche Lange der
Arme, die unbeholfen baumeln... Wir
waren emport und sagten fast unisono,
dass das Prokofjew-Konzert hasslich sei
und dass es keine einzige Melodie darin
gabe. Zu unserer Uberraschung und
Empo6rung nahm der Beifall kein Ende
(wenn auch begleitet von Gelachter)” (7;
S. 143).



COMPOBOXAABLUMMCSA CMEXOM) He BbINo
KoHua» (7; c. 143).

BOoOXHOBNEHHBIN pe30HaHCOM,
MpokodhbeB HauMHaeT paboTy Haa
BTopbIM hbopTenmMaHHbIM KOHLEPTOM B
KOHUe Toro xe 1912 roga u
¢raHTacTU4eCKMN BbICTPO €ro
3akaH4YMBaeT: «YNpekn B NOroHe 3a
BHELUHUM BrEecKOM 1 B HEKOTOPOW
“coyTbONBHOCTN” NEPBOro KOHLUEpTa
NpUBENM K NoMckam BGonbLien rnyouHbl
coaepxxaHus BO BTopom» (7; c. 84).

ApKO BblpaXkeHHas 3KCNPEeCCUBHOCTb U
BGecnokonHbI Ayx BToporo KoHuepTa —
He OTrOfI0CKM N 3TO NPearpo3oBom
nopsl, 3petowen B Poccun? Toraa,
MOXET ObITb, BNepBble Nocrne cMepTu
otua lNpokodbeB UcnbiTan n IM4Hoe
noTpsiceHue, notepsas 6nmnskoro gpyra
Makcumunuara Wmungrroda, kotopbin B
1913 rogy nokoHuun ¢ cobon. MNamsaTtm
LLmuTroda n nocesawieH BTopown
KoHUepT. CKpbIBaBLUMI CaMble
rNyOuHHbIE NepeXnBaHUs OT
NOCTOPOHHUX rnas, Npokodbes
ypesBbl4anHO 6ofe3HEeHHO NepeHoCcuT
cmepTb gpyra. C Makcom, oveHb
OfapEHHbIM MUAaHUCTOM, CKITOHHbIM K
PmNocoPCKNM pasMbILLISIEHUSM,
csobogHo umtupytowmm LoneHrayapa,
Ceprewn cowuencs, ckopee Bcero, rno
NPUHUMNY «CXOACTBaA
NPOTUBOMOSIOXXHOCTEN». DTOT MOSIOAOMN
NMMaHUCT MNOHMMAanN ero ny4ywle gpyrux u,
BEPOSITHO, NO3TOMY U BbIN TEM peaKnum
4YeroBeKkoM, ¢ KOTopbIM NMpokodbeB Obin
npeaenbHO oTkpoBeHeH. OTaaroLwmi
BCE CUSbl CBOEMY TBOPYECTBY U
abConNOTHO COCPEAOTOYEHHbIV HA HEM,
Cepren 4yBCcTBOBAs 1 CBOK BMHY 3a TO,
4YTO HEe CyMen BOBpPeMS pacrno3HaTtb
KaTacTpodgumyeckoe coctosiHne Makca v
NOMOYb eMy BblOpaTbCA U3 HEro.

[[OTOBSAACH K MCNOSHEHUIO KOHLEPTA,
camM KOMMO3nTop ceToBan Ha
HenpeoaoNMMMble TEXHUYECKNE
TPyAHOCTU coumHeHus. W BOT HacTan
npumedaTenbHbln OeHb: B [1aBnoBcke,
nog MNeTtepOyprom, ¢ opkecTpom nog
ynpasneHunem A. AcnaHoBsa nporpemmt

Von der Resonanz inspiriert, beginnt
Prokofjew Ende desselben Jahres 1912
mit der Arbeit am Zweiten
Klavierkonzert, das er erstaunlich
schnell fertigstellt: ,Der Vorwurf des
Strebens nach aul3erer Brillanz und
einer gewissen 'Ful3ballhaftigkeit' des
Ersten Konzerts fuhrte zu einer Suche
nach groRRerer inhaltlicher Tiefe im
Zweiten® (7; S. 84).

War nicht die ausgepragte
Ausdruckskraft und der unruhige Geist
des Zweiten Konzerts ein Echo der in
Russland heraufziehenden Zeiten vor
der Bedrohung? Zu dieser Zeit, vielleicht
zum ersten Mal seit dem Tod seines
Vaters, erlebte Prokofjew einen
personlichen Schock tber den Verlust
seines engen Freundes Maximilian
Schmidthoff, der 1913 Selbstmord
beging. Das Zweite Konzert ist seinem
Andenken gewidmet. Da Prokofjew
seine tiefsten Gefiihle vor der
Offentlichkeit verbarg, ertrug er den Tod
seines Freundes auf3erst schmerzlich.
Mit Max, einem hochbegabten
Pianisten, der zu philosophischen
Meditationen neigte und gerne
Schopenhauer zitierte, kam Sergej
wahrscheinlich nach dem Prinzip der
,Ahnlichkeit der Gegensatze*
zusammen. Dieser junge Pianist
verstand ihn besser als jeder andere
und war wahrscheinlich der seltene
Mensch, dem gegentber Prokofjew
vollig offen war. Sergej, der seine ganze
Energie in seine Kunst steckte und sich
voll und ganz darauf konzentrierte,
fuhlte sich schuldig, weil er es versaumt
hatte, Max' katastrophalen Zustand
rechtzeitig zu erkennen und ihm zu
helfen, ihn zu Gberwinden.

Bei der Vorbereitung des Konzerts
beklagte der Komponist selbst die
unudberwindlichen technischen
Schwierigkeiten des Werks. Und dann
kam der bemerkenswerte Tag: in
Pawlowsk, in der N&he von Petersburg,
wurde dieses Konzert vom Komponisten



9TOT KOHLEPT B UCNONHEHUN aBTOPa,
Bbl3BaB NOMCTMHE Bypto pasHbIX
peakumi. PenbeToHUCT NPUBOANT
noapo6bHOCTN pasbirpaBLlerocs
ckaHpana: «Ha actpage nosisnsercs
tOHeL, C NIMLIOM yyallerocq us
Metepwyne. 3to — Cepren MNpokodbeB.
Cagutca 3a posiyib U HaYMHAET He TO
BblITUPaTb KMaBULLN POSns, He TO
npoboBaTb, Kakne ux HUX 3pyyat
nosblLle unun noHwxe. Npn aTomM OCTPbIn
cyxon yaap... Hekotopble
Bo3myLLatoTcsa. BetaeT “napa” n 6exur k
BbIxoay. — [la OT Takon My3blku C yma
congews!.. CkaHgan B nybnuke
dopMeHHbIN. LLInkaeT BONbLUNMHCTBO.
lMpokodbeB BbI3biBaOLLE KITAHAETCH U
urpaet Ha “ouc’. NMybnuka
pasberaetca»... (7; c. 88).
CumMnTOMaTUYHO, NOYTU OQHOBPEMEHHO
C NaBMOBCKNUM CKaHAanoMm o6CTpyKLmm
noaBeprnmch nutepaTtypHble
BbICTynnieHna Bnagnmmpa MasakoBckoro
n Nasuga bypntoka. Npokodbes,
Haps4y C HUMW, yOOCTOWICS 3BaHUS
«pyTypucTanr.

OpHako pasgaBanucb U OOUHOKNE
rosioca nogaepXkm NoOYysaBLUMX MOTY4yHo
NHONBMAOYANbHOCTb B AEP3KNX
oLwenomMnsaLWmx 3By4HocTax BToporo
KOHLepTa.

KapaTtbirnH npeackasan: «Jlet yepes
10 oHa (nybnuka. — lNpum. asm.)
WCKYNUT BYEpaLLHME CBUCTKM
€4VMHOAYLWHbIMW annogncMeHTamMu no
agpecy HOBOro 3HAMEHUTOrO
KOMMO3MUTOpa C €BPONENCKUM MMEHEM!»
(7; c. 89).

MopoLen K KoHUY AeCATUNETHUN
KOHCEpPBATOPCKMUIN MapadooH.
OkoH4aHve MonoabIM KOMMNO3UTOPOM
BYy3a BbINIUMOCL B TPUyMd.
[MonyynBLWNIN OTIIMYHYIO OLLEHKY MO
AnpwxuposaHuio, Npokodbes
yAOCTOUNCS CrieayroLero npopo4ecKkoro
oT3blBa YepenHuHa: «Bbligatoweecs
KOMMNO3MUTOPCKOE JapOBaHue; Kak
anpwxep npnodpen 4oBOSbHO
CONUOHYI TEXHUKY, KOTOpas eMy
NpUrogMTCAa Npyu GUPMXKNMPOBAHUN ero
coumHeHun» (7; c. 97).

mit einem Orchester unter der Leitung
von A. Aslanow aufgefiihrt und l6ste
einen Sturm von unterschiedlichen
Reaktionen aus. Der Kolumnist schildert
den Skandal: ,Auf der Buhne erscheint
ein junger Mann mit dem Gesicht eines
Schulers aus der Peterschule. Es ist
Sergej Prokofjew. Er setzt sich ans
Klavier und fangt an, die Tasten zu
wischen oder auszuprobieren, welche
von ihnen hoher oder tiefer klingt. Es
gibt einen scharfen, trockenen Knall...
Einige Leute sind entristet. Ein ,Paar”
steht auf und lauft zum Ausgang. -
Solche Musik macht einen verrickt...!
Ein Skandal im Publikum. Die meisten
von ihnen sind schweigsam. Prokofjew
verbeugt sich trotzig und spielt eine
Zugabe. Das Publikum zerstreut sich®...
(7; S. 88). Symptomatischerweise
wurden fast zeitgleich mit dem
Pawlowsk-Skandal die literarischen
Leistungen von Wladimir Majakowski
und David Burljuk beeintrachtigt.
Zusammen mit ihnen wurde Prokofjew
als ,Futurist® bezeichnet.

Aber es gab auch einsame Stimmen der
Unterstitzung, die in den frechen,
verwirrenden Klangen des Zweiten
Konzerts eine machtige Individualitat
entdeckten.

Karatygin sagte dies voraus: ,In zehn
Jahren werden sie (das Publikum -
Anm. d. Autorin) die Pfiffe von gestern
mit einhelligem Beifall fir den neuen,
berihmten Komponisten mit
europaischem Namen einlésen!” (7; c.
89).

Der zehnjahrige Marathon des
Konservatoriums ist zu Ende gegangen.
Die Abschlussfeier des jungen
Komponisten war ein Triumph.
Prokofjew, der im Fach Dirigieren eine
ausgezeichnete Note erhielt, wurde von
Tscherepnin mit folgendem
prophetischen Kommentar bedacht: "Ein
herausragendes Talent als Komponist;
als Dirigent erwarb er eine ziemlich
solide Technik, die sich beim Dirigieren
seiner Kompositionen als nitzlich
erweisen wird" (7; S. 97).



3apeTbin, 04HaKo, He3aMeTHbIM
OKOHYaHWeM KOHcepBaTopuu Mo Knaccy
COUYnHeHus, MNpokodbeB peLumnn Ha cen
pa3 6bITb NepBbIM 1 4OOUTLCS
NPECTUXKHON NPEMUN UMEHU
OCHOBaTesis KoHcepBaTopumn AHTOHa
PybuHwTenHa. NMomMmmMmo Bcero npoyero,
ee rnonyyeHne cynuno n MatepmasbHbIn
BbIMrpbILW. Becbma nobonbITHO, YTO Ha
npegBapuUTeribHOM 3aKpbITOM 3K3aMeHe
Mas3yHoB, ynpekas MOnoaoro BMpTyosa
B HEMOCUIbHbIX A4S15 dopTenMaHo
adppekTax, NocTaBuUn eMy TeM He
MeHee BbICclmMi 6ann — 5+.

W BOT HacTtynun «6on posneny,
OTKPbITOE COpPEBHOBAHME, KOTOPOE
JOJTKHO ObINo BbIABUTL Nobeauntens
cpeav NpeTeHAyLWmMX Ha NPeEMnIo
PybuHwTenHa. Cmenbyak Npokodbes
BKIMOYMN B Nporpammy ceow lNepBbi
KOHUepT. Ho oH ewe gobuncsa ero
CKOpEeNnLIero n3gaHusi B CPOK — 1 Ha
KOMNEHSIX BCEX YSIEHOB XIOpU C
yAOBMeTBOpPEHNEM OBHapyXun
packpbITble HOTbI. BbiCTynneHne
Npon3BeNo ceHcauuio. XoTs XKiopn
pPacKoosoCh, HO BCE Xe NpemMus n B
AONOSIHEHNE HOBEHbKMIN POsiSib
dabpukn LWpenep oocrtanncb-Takm
ByHTapto Ceprelo.

XKunsHb, ogHako, npenogHocuna He
Tonbko pagoctu. WWen 1914 roa.
Mpubnumxanuce MyymTenbHble
ncnblTaHus NepBon MMPOBOWN BOWMHBI,
KOTOpble 3aTparvsanu Bcex. Haa
€BPOMNenCcKMMKN CTonmuamMmn HaBmcna
YyepHas Ty4a, HapacTanu
noAaBreHHOCTb M YrHeTeHHOCTb. He
NPOCTbIM CTAHOBUIICSA ANs1 MONOAOro
MpokodbeBa n 3apaboTok: «JIM4HO y
MEHS HET HUKaKNX CPEeACTB K
CYLLLECTBOBAHWIO, 3@ UCKITHOYEHNEM
Moen paboTocnocobHOCTH, — NULET
komno3uTop mnagartento bopucy
FOpreHcoHy. — Mosi maTtb, nmes
HeKoTopble CpeacTBa, NogaepXxmBana
MEHS, HO MOBCEMECTHbIE (PMHAHCOBbIE
3aTpyAHEHMS, Bbl3BaHHbIE BOMHOHO,
OTPa3uNIUCb U Ha ee aenax, No KakoBbIM

Da Prokofjew jedoch durch einen
unauffalligen Abschluss des
Konservatoriums im Fach Komposition
verletzt worden war, beschloss er,
dieses Mal der Erste zu sein und den
renommierten Anton-Rubinstein-Preis
zu gewinnen, der nach dem Grinder
des Konservatoriums benannt ist. Der
Gewinn des Wettbhewerbs versprach
unter anderem einen materiellen
Gewinn. Seltsamerweise gab Glasunow
dem jungen Virtuosen bei der
vorlaufigen Abschlussprifung, bei der er
ihm vorwarf, dass die Effekte das
Klavier Gberwaltigten, dennoch die
hochste Note - eine 5+.

Und dann kam der ,Kampf der
Klaviere®, ein offener Wettbewerb, der
den Sieger unter den Anwartern auf den
Rubinstein-Preis ermitteln sollte. Der
Draufganger Prokofjew hat sein Erstes
Konzert aufgenommen. Aber er schaffte
es trotzdem, es rechtzeitig zu
veroffentlichen - und freute sich, im
Schol3 aller Juroren die
aufgeschlagenen Noten zu entdecken.
Die Auffihrung war eine Sensation.
Obwohl die Jury gespalten war, ging der
Preis und ein nagelneuer Fligel aus der
Schroeder-Fabrik an den rebellischen
Sergej.

Das Leben bestand jedoch nicht nur
aus Freude. Es war 1914. Der Erste
Weltkrieg riickte naher und betraf alle.
Eine schwarze Wolke hing Uber den
europaischen Hauptstadten,
Unterdrickung und Verzweiflung
nahmen zu. Auch fir den jungen
Prokofjew war es nicht einfach, seinen
Lebensunterhalt zu bestreiten: ,Ich
personlich habe keine andere
Mdglichkeit, meinen Lebensunterhalt zu
bestreiten, als meine Fahigkeit zu
arbeiten, - schrieb der Komponist an
den Verleger Boris Jurgenson. - Meine
Mutter hatte einige Mittel, um mich zu
unterstutzen, aber die weit verbreiteten
finanziellen Schwierigkeiten, die der
Krieg verursacht hatte, hatten auch ihre
Angelegenheiten betroffen, so dass sie



NpvyYMHaM OHa B HacTosLLEee BpeMs
nuweHa BO3MOXHOCTM AaBaTb MHe YTO-
nnbo, 3a UCKNIYEHNEM CTosa U
kBapTupbl» (7; c. 99). MNMpnmeyaTernbHo,
YTO B TAKOW TSHXKKMN MOMeHT Mapua
"puropbeBHa co4na HeobXxoaNMbIM
nogaepxaTtb cbiHa. OHa, kak Bcerga
4yTKO, yrioBuna Heob6xoanMMoCTb
BblpBaTb €ro 3 crywatoLenca MpadHon
aTMocdepbl U B 3HaK NOOLpPEHUs 3a
OTIIMYHOE OKOHYaHWe KoHcepBaTopUn
Harpaguna noesgkou 3a rpaHudy. Matb
noyyBCTBOBana, 4YTo nopa pacLmpsaTb
«chepsbl BAnaHUA» TanaHta Cepresi, n B
39TOM He owwunbnace.

Jletom 1914 roga, B KaHyH BOWHbI,
lMpokodbeB Bbie3xaeT B JIOHAOH K
OTKPbITUIO o4YepeaHbIX «Pycckmx
CE30HOBY», aHTPENpPu3bl 3HAMEHUTOIO
pycckoro umnpecapuo Cepres
Masnosuya [arunesa. BcTpeya ¢ HUM,
cpasy pasrnsaeBLUMM CaMOObITHLIN
TanaHT MONOAOro My3blkaHTa, Oka3sana
rpoMagHoe BO34eNCTBME HA TONbKO
elle BbIXxoasauwero K 6onbLUon
aygutopum lNpokodbesa. N He NnpocTo
oboraTtuna Hac co3gaHHbIMU MO 3aKasy
[arnnesa npon3BeaeHUs MU, HO
HeoObIKHOBEHHO pacLumpunia
KyNbTYPHbIA KPYro3op camoro
KomnosuTopa.

«JT0 6L 3HaOLWKMIN cebe LeHy
apuCcToKpaT, CTPOro-LUMKapHO-YMHO U
3NneraHTHO BbIrNAAeBLMN B 6e3ynpeyvHo
napagHOM KOCTIOME... — TaK METKO
xapaktepusoBan ero Acagbes,
OoTMeyYast “CHOMNbI OCTPbIX MbICIEN,
napagoKCoB SIBHO He 3aTBEPXKEHHbIX, a
BO3HMKLUMX TYT e HaneTy”» (7; c. 103).
OH ymen 3axuratb CUNon BOmnu,
TeMnepamMmeHTa, SHeEpPrn BblgaroLwmnecs
NI COBCEM HEU3BECTHbIE TanaHTbl —
KOMMNO3MTOpOB, baneTMencTepos,
XypoxHuKkoB. CrnoBoM, ecnun uckaTb
3TanoHHOro npoAtcepa, Tak 3To 1 Obin
Osarnnes.

Mo3HAKOMMBLLMCH C MOJIOAbIM
neTepbypXKUemM Npu CoaencTBUN OOHOro

jetzt nicht in der Lage ist, mir etwas
anderes als einen Tisch und eine
Wohnung zu geben® (7; S. 99). Es ist
bemerkenswert, dass Maria Grigorjewna
es in einer so schwierigen Zeit fur
notwendig hielt, ihren Sohn zu
unterstitzen. Wie immer verstand sie
es, ihn aus der dusteren Atmosphéare
herauszuholen und belohnte ihn mit
einer Auslandsreise als Zeichen der
Ermutigung fur seinen hervorragenden
Abschluss am Konservatorium. Seine
Mutter war der Meinung, dass es an der
Zeit war, den ,Einflussbereich® von
Sergejs Talent zu erweitern, und sie
hatte nicht unrecht.

Im Sommer 1914, am Vorabend des
Krieges, reiste Prokofjew nach London,
um an der Eroffnung einer weiteren
,Russischen Saison” teilzunehmen,
einem Unternehmen des beriihmten
russischen Impresarios Sergej
Pawlowitsch Djagilew. Die Begegnung
mit ihm, der das einzigartige Talent des
jungen Musikers sofort erkannte, hatte
einen grofRen Einfluss auf Prokofjew,
der gerade dabei war, ein gro3eres
Publikum zu erreichen. Und es
bereicherte uns nicht nur mit Werken,
die von Djagilew in Auftrag gegeben
wurden, sondern es erweiterte auch den
eigenen kulturellen Horizont des
Komponisten ungemein.

,Er war ein bekennender Aristokrat,
der in seinem tadellosen Anzug elegant
und schick aussah...“, wie Assafjew ihn
treffend charakterisierte und bemerkte:
,Garben von scharfen Gedanken,
Paradoxien, die offensichtlich nicht
verhartet waren, sondern sofort auf der
Stelle erschienen® (7, S. 103). Er
verstand es, mit der Kraft seines
Willens, seines Temperaments und
seiner Energie herausragende oder
vollig unbekannte Talente -
Komponisten, Choreographen und
Klnstler - zu begeistern. Kurzum, wenn
man einen Referenzproduzenten sucht,
dann war das Djagilew.

Nachdem er den jungen Petersburger
mit Hilfe von Walter Nouvel, einem



N3 «CoBpeMEHHUKOB» — BanbTepa
HyBens n npocnyLwas B aBTOPCKOM
ncnonHeHnn «MapgaaneHy», Btopyto
coHaTty u Btopon dopTennaHHbIn
KOHUepT, [srunes npuwien B BOCTOPT U
TyT e npurnacun lNpokodbesa k
COTpyAHMYecTBy. HEBO3MOXHO
nepeaatb, Kak TOT OblS1 NOMbLUEH. XOTS
n npeanoxeHue farnneea nocTaBuTb
6aneT Ha My3blky BToporo KoHuepTa He
ogobpwun.

Mecsu, npoBeaeHHbIN B JIoHOOHE,
3axBaTuI1 MONIOJOro YernoBeka
HeobblkHOBEHHO. OH NOYTU exegHEBHO
noceLlan cnekTaknu AsrmneBcKon
Tpynnbl: « ToNkarch 3a Kynucamu cpeau
pa3pucoBaHHbIX 3HAMEHUTOCTEN...», —
nucan Ha poguHy. B utore, no
cOBCTBEHHOMY NPU3HaHUIO, «efBa He
npo3esas HaaBuralLLyCcs
€BpOnenckyto BonHy» (7; c. 105).
3ameyaHune Kak Herlb3si TOYHO
XapakTtepusyeT MeHTanuTeT
lMpokodbeBa TEX NET, O YEM OH CaMm
ckasan 6onee 0600LEHHO C
ncyepnbiBatoLLLEN TOYHOCTbIO: «XOTS 5
He NpM3BaH 3alumLLaTb POAUHY C
OpYXMeM B pyKaX, HO BCe e BOWHa
nomeLuana cnokonHom paborte» (7; c.
99). To, YTO MOXeT HapyLIUTb PUTM
paboTbl, BOCNPENATCTBOBaTb €W,
Be3xanocTHo oTbpacbkiBaeTcs. Takon
BOT TBOPYECKNUN MaKCUMAsIMCTCKUI
arounsm!

BepHyBwuch B NeTepbypr,
KOMMNO3UTOP B COOPYKECTBE C NO3TOM
Cepreem NopoaeLUkmm, ¢ KOTOPbIM €ro
ceaszan KapaTbirvH, Hayan paboTy Haa
6anetom «Ana u Jlonnuin», B OCHOBY
KOTOPOro nernun gpesHecnaBsHCcKue
MUAOSIOrMYECKNE MOTUBBI C UX KYNIbTOM
COMHUA M 060XXeCTBEHNEM BEYHbIX
CMEH Tenna u xonoaa, ceeTta u TbMbl.
MpokodbeB BrnepBble 06paTUCS K
GaneTtHomy xaHpy. U oH, n MNopoaeuknin
ObINKn TYT HoBUYKaMK. [loaTomy
nnbpeTTo AaBanock C TpyaOoM, XOTH
MpokodbeB 0400PAN CIOXET U BCAYECKU
Toponun aBTopa cueHapus. [iarmnes xe
B NncbMax Tpeboan: «J1nwb 6bl 6b1n0
cueHunyHo!» (7; c. 108).

seiner ,Zeitgenossen®, kennengelernt
und ihn ,Maddalena“, die Zweite Sonate
und das Zweite Klavierkonzert spielen
gehdrt hatte, war Djagilew begeistert
und lud Prokofjew sofort zur
Zusammenarbeit ein. Man kann gar
nicht sagen, wie geschmeichelt er war.
Allerdings war er mit Djagilews
Vorschlag, ein Ballett zur Musik des
Zweiten Konzerts aufzufihren, nicht
einverstanden.

Der Monat, den er in London
verbrachte, war fur den jungen Mann
ungewdhnlich aufregend. Er besuchte
fast taglich Auffihrungen von Djagilews
Gesellschaft: ,Hinter der Buhne
drangelnd zwischen den gemalten
Beruhmtheiten...“, schrieb er an sein
Heimatland. Infolgedessen verpasste er
nach eigenem Bekunden ,beinahe den
bevorstehenden europaischen Krieg“ (7;
S.105). Diese Bemerkung ist sehr
bezeichnend fur die damalige Mentalitat
Prokofjews, die er selbst mit
erschopfender Prazision allgemeiner
formulierte: ,Obwohl ich nicht
aufgerufen war, mein Vaterland mit der
Waffe in der Hand zu verteidigen, storte
der Krieg dennoch meine ruhige Arbeit”
(7; S. 99). Alles, was den Rhythmus des
Werks storen oder es behindern kdnnte,
wird rticksichtslos verworfen. Das ist
kreativer, maximalistischer Egoismus!

Nach seiner Ruckkehr nach
Petersburg begann der Komponist
zusammen mit dem Dichter Sergej
Gorodezki, mit dem ihn Karatygin
zusammengebracht hatte, mit der Arbeit
an dem Ballett ,Ala und Lolli, das auf
Motiven der alten slawischen Mythologie
mit ihrem Sonnenkult und der
Vergotterung des ewigen Wechsels von
Hitze und Kalte, Licht und Dunkelheit
basiert. Prokofjew wandte sich zum
ersten Mal dem Ballettgenre zu. Sowohl
er als auch Gorodezki waren neu in
diesem Genre. Aus diesem Grund
gestaltete sich die Ausarbeitung des
Librettos schwierig, obwohl Prokofjew
mit der Handlung einverstanden war



C kaxpgon Hegenewn BOWHbI
6narononyyHasa EBpona norpsizana B
nyy4ymMHe HoBOro BapBapcTtea. Ho
MpokodbeB, Kak MHOrO pa3s
BMoOCNeacTBun, ymen samedatesnibHo
abcTparnpoBaTbCA U rHaTb OT cebs
HeraTMBHOe, HaobopoT,
cocpefoTavymBasiCb Ha KOHCTPYKTUBHOM,
co3upaTtenbHoM. B Utanuto, rae
Hagnexarno no3HakoMuTb weda co
caenaHHon paboton, Cepren
Aobupancs cnoXxHbiM cnocobom —
yepe3 PymbiHuio, Bonrapwuio, ['peuuto.
OpHako HeT xyaa 6e3 gobpa. OH
nobbiBan B AdurHax, NOKOpeH Obin
Buaamun Heanons, Munana, Puma,
KpacoTtamu Nanepmo n Kanpwu,
pasBanuHamu Nomneun: «3gecb Hebo
CVHe, COfHLEe Xryde, a noroga npocTo
pan», — nucan oH u3 CoppeHTo (7; c.
109). MNyTelwecTBNA NyTELLECTBUSMNU,
4YTO XXe KacaeTcsa gena, To [darnnes
dparmeHTbl 6aneta He NpuHAn. CroxeT
€My nokasarncsi UCKyCCTBEHHbIM U
6e30enCTBEHHbIM, a My3blka He
3axsatuna. ApbuTpom B BO3HUKLLEM
KOHnnkTe ¢ MNpokodbeBbIM 3TOT
BOXAb MOAepHM3Ma Bblbpan gpyroro
MOSIOA0r0 PyCCKOro KOMno3utopa —
CTtpaBuHckoro: «A ero npueeny k Tebe.
OH gomkeH NOMHOCTbI0 NEPEMEHUTBLCS.
NHaye mbl ero notepsem HaBcerga...»
(7; Tam xe).

Obnapas HeobbIKHOBEHHbBIM HIOXOM,
[arvnes He xOTen paccTaBaTbCs C
lNpokodbeBbiM. XKenas crnagnTb
cuUTyaumto ¢ Henpustuem 6aneTta, OH
yCTpanBaeT MOSIOAOMY YErOBEKY
noceLleHss My3eeB, 3HaKOMUT ero C
pa3HbIMW 3HAMEHUTOCTAMU U Aaxe
opraHusyeT BbICTYMMeHne B U3BECTHOM
3ane Puma — ABrycteyme, rge
COCTOSNICA 3arpaHnyYHbIN OeboT
lMpokodpbeBa: «...MeHs peknamupyoT
AbSABOMBbCKU, YMOPUIIM 3aBTpakamu,
peneTuumMsMn, peLeH3eHTamu,
MapK1M3amu, HO Ype3Bbl4arHO

und den Komponisten in jeder Hinsicht
unterstitzte. Djagilew forderte in seinen
Briefen: ,Wenn es nur szenisch ist!“ (7;
c. 108).

Mit jeder Kriegswoche versank das
wohlhabende Europa in den Abgrund
einer neuen Barbarei. Doch Prokofjew
gelang es, wie so oft in der Folgezeit,
das Negative von sich zu abstrahieren
und sich auf das Konstruktive und
Schopferische zu konzentrieren. Sergej
reiste auf komplizierte Weise - Uber
Rumanien, Bulgarien und Griechenland
- nach Italien, wo er seinem Chef seine
Arbeit prasentieren sollte. Aber jede
Wolke hat einen Silberstreif. Er
besuchte Athen, war fasziniert von den
Sehenswirdigkeiten von Neapel,
Mailand, Rom, den Schdnheiten von
Palermo und Capri, den Ruinen von
Pompeji: ,.Der Himmel ist hier blau, die
Sonne brennt, und das Wetter ist
einfach himmlisch®, schrieb er aus
Sorrent (7; S.109). Reisen sind Reisen,
aber Djagilew hat die Fragmente des
Balletts nicht akzeptiert. Die Handlung
erschien ihm kinstlich und inaktiv, und
die Musik fesselte ihn nicht. Der Fuhrer
der Moderne wahlte Strawinsky, einen
anderen jungen russischen
Komponisten, als Schiedsrichter in dem
daraus resultierenden Konflikt mit
Prokofjew: ,lch werde ihn zu dir bringen.
Er muss sich vollig verandern. Sonst
werden wir ihn far immer verlieren...” (7;
ebd.).

Mit seinem aufRergewdhnlichen Gespur
wollte sich Djagilew nur ungern von
Prokofjew trennen. Um die Situation mit
seiner Abneigung gegen das Ballett zu
entscharfen, arrangiert er fir den jungen
Mann Museumsbesuche, stellt ihn
verschiedenen Beriihmtheiten vor und
organisiert sogar eine Auffihrung im
beriihmten Augusteum in Rom, wo
Prokofjew sein Auslandsdebut gab: ,....
Ich werde teuflisch angepriesen,
zermUrmt durch Fruhsticke, Proben,
Kritiker, Marquis, aber extrem gelobt, so
dass ich mich wie Beethoven fihle, -



pacxsanuBaloT, Tak YTO S YyBCTBYHO
cebst beTxoBeHOM», — OCTPOYMHO
oLeHMBaeT MOMEHT caM koMmnosuTop (7;
c. 109). Torga xe, B 1915 roay, 6bin
3aKInYeH HOBbIN, OMNATbL Xe NepBbii B
XM3HW, KOHTPAKT Ha NapTUTYpy APYroro
B6aneta — «Cka3sKy o WwyTe, ceMepbix
LWYTOB NepeLLyTUBLIErO» N0 MOTUBaM
CKa30k 13 cbopHuka AdaHacbeBa.
34aecb O0MKHbI BbINn CONTUCH
MHTepechkl TBOPLLA M 3aKasumka K
pycckoMy pOJTIbKIopY.

MpokodbeB BepHyncs B [NeTepOypr.
LLina BonHa. Npu BCen OTCTpaHEHHOCTH
OT CTpaLUHbIX cobbiTnin, Cepren
MCNbITbIBaN YyBCTBO TPEBOIMK:
«BoobLue, octaHeTca nNu 4TO-HNBYAb OT
EBponbI?», — BOCKnNMuan OH B NMUCbMe K
Msackosckomy (7; c. 100). Ctapwun gpyr
ObIN Ha PpOHTE, NepexmnBas BCe yXKachl
N TArOTbl BOEHHbIX NET: 3TO «OAHO U3
BENMYanLINX KOLLYHCTB HaJ 4YeroBEKOM
N NPUPOAON», «3TO — caMasi yXKacHas n
rpybo yxuuipeHHas oxoTa Ha
yernoseka...» (7; Tam xe). lNpokodbes
CTECHSINCSA CBOErO MOSIOXEHNS
«EQUHCTBEHHOrO CblHa Npu MaTepu
BOOBEY», KOTOPOE NO3BOSIANO eMy bbITb
BAANeKe OT pa3BepHyBLUErocs poHTa.
OpHako Ha camoM nu gene, Kak
NPUHSATO CYMTaTb, B €ro My3blke COBCEM
He oTpaXanucb apamaTundeckmne
cobbITna? MNpaAmMo — HET, NOYTK HMKOrAa.
OH Beab He Obln XyA0XKHUKOM
couymanbHoro cknaga. Ho... cnbiwatimmn
Aa yenelwnt. U B ero «Ckudpckon
ClOMUTE», CKOMMOHOBAHHOW 13 MY3bIK/ K
«Ane u Jlonnuio», CTUXMAHOCTb PUTMOB,
APOCTHOCTb 3aKNMHAHWUIA, MOLLHOCTb U
PE3KOCTb OPKECTPOBbLIX 3BYYHOCTEN
pa3Be He OTpaXkakoT NOCTYMNb BOWHbI,
)KecTokoro HawecTtBua? He 06 atom nu
B KOHLIe KOHUOB hopTenUaHHbIN LMK
«Capkasmbi»? «3T0 cTpallHas u
XyTKasi My3blka», — nucan o Hen
AcadbeB, owyLiarLmin 30ecb YepThl,
«ycTpallaoLLme CBOUM XONOAHbIM,
3100OHbIM N3aeBaTENbCKUM TOHOM,
CBOUM Mpe3peHnemM K yXOBHOCTM®...
«MaTb capka3amMoB — NSATb CaMblX OCTPbIX
N NPOHMLATENBHbIX OTPAKEHUN TEMHbIX

schatzt der Komponist selbst den
Moment witzig ein (7; S. 109). Zur
gleichen Zeit, 1915, wurde ein neuer
Vertrag fur die Partitur eines anderen
Balletts abgeschlossen - ,Das Marchen
vom Narren, der sieben Narren
Uberlistet”, das auf Marchen aus dem
Buch von Afanassjew basiert. Hier
sollten die Interessen des Komponisten
und des Auftraggebers an russischer
Folklore zusammenkommen.

Prokofjew kehrte nach Petersburg
zurlick. Es herrschte Krieg. Trotz seiner
Distanz zu den schrecklichen
Ereignissen fihlte sich Sergej
beunruhigt: ,Wird von Europa Uberhaupt
etwas ubrig bleiben?”, rief er in einem
Brief an Mjaskowski aus (7; S. 100). Der
altere Freund war an der Front und
erlebte alle Schrecken und
Entbehrungen der Kriegsjahre: Es ist
,eines der grofRten Sakrilegien gegen
Mensch und Natur®, ,es ist die
schrecklichste und grausamste Jagd auf
den Menschen...” (7; ebd.). Prokofjew
wurde durch seine Position als ,einziger
Sohn einer verwitweten Mutter® in
Verlegenheit gebracht, die es ihm
erlaubte, weit weg von der sich
entfaltenden Front zu sein. Aber war es
wirklich so, wie gemeinhin angenommen
wird, dass seine Musik Uberhaupt keine
dramatischen Ereignisse widerspiegelt?
Nicht direkt, fast nie. Er war schlief3lich
kein sozialer Kunstler. Wer aber hort,
der hore. Und in seiner ,Skythischen
Suite®, die er aus der Musik zu ,Ala und
Lolli“ zusammengestellt hat, spiegeln
die Spontaneitat der Rhythmen, die
Raserei der Beschworungen, die Kraft
und Scharfe der Orchesterklange nicht
einen Kriegszug und eine brutale
Invasion wider? Ist es nicht genau das,
worum es in dem Klavierzyklus
,Sarkasmus® geht? ,Dies ist eine
schreckliche und furchtbare Musik®,
schrieb Assafjew dariber, der hier Ziige
wahrnimmt, ,die durch ihren kalten,
bdsartigen, spéttischen Ton, ihre
Verachtung der Spiritualitat



CWI XW3HW, ee 3na, ee saa...» (7; c.
121).

Mwup — TeaTtp. 3HameHUTOE
LLIEKCMMPOBCKOE BbICKa3blBaHWE CTasno
ans NpokodbeBa OCHOBHOW XXU3HEHHOW
AOMWHAHTOW U BCKOPMUNO,
04yXOTBOPUIO ero Teop4yectBo. OH cam
BOUCTUHY ObISf1 B HEM, B 3TOM MUpE,
akTepoMm. Urpy — 1 noBcegHEBHYO —
lwaxmatbl, 6pUoK, KOHbKU U BENNKOE
MHOXECTBO BblQYMaHHbIX UM 3aTen —
nodbwun Bcerga. NHoraa, B
nogpOCTKOBOM BO3pacTe, YyBCTBO
TeaTpa NposABNANOCh B HECKONbKO
HeoXuaaHHbIX popmax. Hanpumep,
KOrga toHbI KOHCEPBATOPCKUN CTYAEHT
nodun nogcmatpmBaTb B OCBELLEHHbIE
OKHa, UM PYKOBOLMIN BOBCE HE
HECKPOMHOCTb MUK NOOMNbITCTBO
3aKOMMJIEKCOBAHHOIO YenoBeka, a
WHTEpPEC K «pasbIrpbiBa€MbIM» TaMm
KOMMYECKMM N OpamMaTUYECKUM CLiEHaM.
Kak BugHo, BbiCOKas urpa, B KOTOPYHO
UrparoT yXXe B3pochble Noan, cama
TeaTpann3oBaHHOCTb HaLLEro obITnsa
WHTPUroBarnm ero BCH XMn3Hb. He
oTcloga nu NpuYyannMBOCTbL COCeaCTBa
«PasHbIX My3bIK» B €ro TBOPYECTBE, YTO
TOXe Ha4varnocb Ha cTaauun ero
CTPEMUTENBHOIO BOCXOXAEHUS.

Ecnu nocMoTpeTb C 3TON TOYKK
3PEHNS HA UCKITHYUTENBHO N040BUTLIN
nepuog ¢ 1911 no 1918 roa, 10
nopaxkaeT pe3kasi KOHTPaCTHOCTb
CTOSAWMX psagom npounsseaeHun. C
OAHOW CTOPOHbI, 3TO 3BYKOBbIE
pe3kocTn, BynctBo « CkMdCKOM CIOUTbI»,
C Apyron — «CMAr4yeHMe HpaBoBY,
cTporasi NpocToTa, «HacTosuwas
HEXHOCTb» BOKaNnbHOroO LMKIa Ha CTUXMU
n3 cbopHukoB «Beuvep» n «HeTkm»
AHHbI AxmaToBon. C 04HOW CTOPOHHI,
Knaccu4yeckasi cuMdoHus, rae, no
NPU3HaHWIO aBTopa, OH «3agarncs
Lenblo BOCKpecuTb “cTapble aodpble
BpeMeHa” Tpaguumn, BpemeHa uxm,
NyApPEHbIX NapuKoB K Kocuyek» (7; C.
161) — npousBegeHue cBeTnoe u

erschrecken®... ,Die funf Sarkasmen
sind funf der schéarfsten und
scharfsinnigsten Reflexionen uber die
dunklen Kréafte des Lebens, sein Boses,
sein Gift...“ (7; c. 121).

Die Welt ist Theater. Fur Prokofjew
wurde der beriihmte Shakespeare-
Spruch zum Mittelpunkt seines Lebens
und nahrte und vergeistigte seine Kunst.
Er selbst war wirklich ein Schauspieler
in dieser Welt. Er liebte Spiele im Alltag
- Schach, Bridge, Schlittschuhlaufen
und die unzahligen von ihm erdachten
Erfindungen. Als Jugendlicher zeigte
sich sein Sinn fur Theater manchmal auf
etwas unerwartete Weise. Wenn zum
Beispiel ein junger Student des
Konservatoriums gerne durch
beleuchtete Fenster spahte, liel3 er sich
nicht von der Unbescheidenheit oder
der Neugier eines gehemmten
Menschen leiten, sondern von seinem
Interesse an den komischen und
dramatischen Szenen, die sich dort
.<abspielten®. Offensichtlich hat ihn das
hohe Spiel der Erwachsenen, die
Theatralik unserer Existenz sein ganzes
Leben lang fasziniert. Daraus ergibt sich
die Eigenart des Nebeneinanderstellens
von ,anderer Musik® in seinem Werk,
das ebenfalls in der Phase seines
kometenhaften Aufstiegs begann.

Betrachtet man unter diesem
Gesichtspunkt die auRergewdhnlich
produktive Periode von 1911 bis 1918,
so fallen die starken Kontraste in den
nebeneinander stehenden Werken auf.
Auf der einen Seite steht die klangliche
Harte, der Uberschwang der
~SKythischen Suite®, auf der anderen
Seite die ,moralische Aufweichung®, die
strenge Einfachheit, die ,echte
Zartlichkeit* des Vokalzyklus zu
Gedichten aus den Sammlungen
,Abend” und ,Rosenkranz“ von Anna
Achmatowa. Auf der einen Seite steht
die klassische Sinfonie, in der der
Komponist, wie er zugab, ,die ,gute alte
Zeit"“ der Tradition, die Zeit der Fransen,
gepuderten Periicken und Zopfe wieder



ynbibyaToe, NofTHOE MUMbIX OCTPbIX
NMUKaAHTHOCTEN 1 BOCNPUHMUMatoLLeecs
MMEHHO Kak napadpas Ha NangHa. C
ApYyron — cBoeobpasHblii, MOXHO
CKasaTb, CUMBOJSIMYECKMIA OTKINK Ha
rPO3Hble coumarnbHble coObITUS,
coTpscaloLme CTpaHy, — KaHTaTa
«Cemepo nx» anst orpoMHOro OpKecTpa,
Xopa 1 TeHopa Ha cTuxm KoHcTaHTuHa
BanbMoHTa «AKKagmnckasa Hagnucb», B
OCHOBY KOTOPOrO MOSI0XEHO ApeBHeE
Xangemnckoe 3aknuHaHue, BbiICEYEeHHOe
Ha CTeHax acCupo-BaBUIIOHCKOIO
xpama. K aToMy COYMHEHUIO CKopee
BCEro NPMMeEHUMbI 3KCTpeMarbHble
anuTeTbl: Byllylollee, Kpuyatlee,
NCCTYNneHHoe, rpoMonoaobHoe.
«PeBontounoHHble cobbITus,
BCKONbIXHYyBLUME Poccuto,
Nnoaco3HaTENbHO NPOHUKITM B MEHS U
TpeboBanu BblpaXxeHusi, — Npu3HaBarcsa
MpokodbeB, NpaBaa, 3Ha4YNTENBHO
nosxe. £ He 3Han, Kak 3To caenarthb, U
yCTpeMneHme Mmoe, CoBepLUMB
CTPaHHbIV NOBOPOT, 06pPaTMUIOChL K
ctoxetam gpesHocTu» (7; c. 165).

He Hago 3abbiBaTh, YTO MMEHHO B 3TOT
nepuog Npokodbes ncnpobosan Bce Te
XKaHpbl My3blKW, KOTOPbIE U Aarblue
OyayT MUMbl €ro KOMNO3UTOPCKOMY
cepAuy: OH Hanucan 6aneTsl 1 onepsl,
KOHUEPTbl N BOKanbHbIE LUKITbI,
CMM@OHUM U HECMETHOE KOJTMYECTBO
pa3HbIX opTennaHHbIX nbec. Kpome
TOro, HepeaKo MOTUBaLMEN K
NOSABMNEHWNIO TOrO UMM MHOTO onyca
Morria Nocny>XuTb kakasa-nbo
3aMHTPUroBaBLLas ero TexHonornyeckas
3agava: «KapgmHanbHbIM
AOCTOUHCTBOM (MM NMOPOKOM, €CIu
XOTUTE) MOEW XN3HW Bcerga obinm
NMOWUCKN OPUrMHaNbLHOro, CBOero
MY3bIKanbHOro A3blka. 1 HeHaBMXy
nogpaxaHue, 9 HEHaBWXy n3buTble
npuemsl. £ He xo4y ObITb MNOA YbEN-TO
mMackon. A Bcerga xo4dy 6bITb camum
cobony (7; c. 612). YbeantenoHee He
Ckaxkelb. KTO 3HaeT, MOXeT ObITb,
COCeACTBO TaKUX aHTUMOAOB, Kak,
npeanonoXuM, BoKaribHas ckaska

aufleben lassen wollte” (7; S. 161) - ein
leuchtendes und lachelndes Werk voller
suRer Pikanterie, das nur als
Paraphrase von Haydn wahrgenommen
wird. Eine einzigartige, man konnte
sagen, symbolische Antwort auf die
gewaltigen gesellschaftlichen
Ereignisse, die das Land erschittern, ist
die Kantate ,Es sind ihrer Sieben® fur
grof3es Orchester, Chor und Tenor zu
Konstantin Balmonts Gedicht ,Die
akkadische Inschrift®, das auf einer alten
chaldaischen Beschworungsformel
beruht, die in die Wande des assyrisch-
babylonischen Tempels eingemeif3elt
wurde. Extreme Epitheta werden
wahrscheinlich auf dieses Werk
zutreffen: witend, schreiend, rasend,
donnernd. ,Die revolutionéren
Ereignisse, die Russland aufgewihlt
haben, drangen unbewusst in mich ein
und verlangten nach Ausdruck, - gab
Prokofjew zu, wenn auch viel spater. Ich
wusste nicht, wie ich es anstellen sollte,
und mein Bestreben, das eine seltsame
Wendung genommen hatte, wandte sich
den Themen der Antike zu“ (7; S.165).
Wir sollten nicht vergessen, dass
Prokofjew in dieser Zeit all jene
Musikgattungen erkundete, die ihm als
Komponist am Herzen lagen: er schrieb
Ballette und Opern, Konzerte und
Gesangszyklen, Sinfonien und
unzahlige verschiedene Klaviersticke.
Dariiber hinaus kann das Motiv fur das
Erscheinen dieses oder jenes Werks
auch eine technische Herausforderung
sein, die ihn fasziniert: ,Die
Kardinaltugend (oder das Laster, wenn
man so will) meines Lebens war immer
die Suche nach einer originellen,
personlichen musikalischen Sprache.
Ich hasse Nachahmung, ich hasse
abgedroschene Techniken. Ich méchte
nicht unter der Maske eines anderen
Menschen leben. Ich méchte immer ich
selbst sein“ (7; S. 612). Er hatte es nicht
Uberzeugender sagen kénnen. Wer
weil3, vielleicht hangt die
Gegeniberstellung von solchen
Antipoden wie z.B. dem Vokalmarchen



«lMagkum yTeHok» n onepa «Mrpok»
TOXe CBSI3aHO C 0TpaboTKon B TOT
MOMEHT TeX UINN UHbIX OCOBEHHOCTEN
CBOEro s3blka, B 4aCTHOCTH
Bblpa3nTeNbHOCTM rTMBKOM peveBomn
MHTOHaLNN.

«PomaHcuwe ctpaHuy, B 15 Ha ckasky
AHpepceHa “O ragkom yTeHke”
AanbHoBUAHbIM AcadbeB HasBan
“ckaskomn npo C. [NpokodbeBa,
pacckasaHHyo um camum’(7; c. 123).
OHa, KOHeYHo, HanucaHa no cnegam
ctmna Mycoprckoro, HO B TO XXe Bpems,
BepHbIN cebe, HaL repon 3aech —
TUNNYHBIN [TPOKOPBLEB; My3blka CBEXas,
yucTasi, oTMeYeHHas bbloLen Yepes
Kpaun cbaHTasmen. EcTtb B aTom
BOKanbHOW MUHMATIOPE U HEeYTO rryboKo
3anpsiTaHHoe, aBTobmorpaduyeckoe.
Bbinv Beab ABHbIE HOXHULI MEXAY
TeM, Kaknm Bugeno lNpokodbeBa
BOMbLUMHCTBO OKPYXKaoLLMX —
CaMOYyBEPEHHbIM, HarnoBaTbIM,
nparMaTu4HbIM, HAXPanuUCcTbIM, K KaKUm
OH owyLwian cebsa cam — CKpbITHbIM,
pPaHUMbIM, C XPYNKOW AyLWON. ATO OYEHb
NMOXOXe Ha KomMnoauTopa — B pasrap
BOWHbI HanncaTb «["agkoro yTeHkay,
CKasKy npo ypogua, KoTopbii
CTaHOBUTCS nNpekpacHbIM nebegem, —
BMOUMO, NOrPY>XEHME B TAKOro poaa
CIOXeT ObIfo Ans Hero CBoero poga
cpeacTBoM 3awnTbl. MNocBsLeHHas
HuHe Mewwepckon, aTa BoKkasnibHas
MUHMaTIOpa B NOATEKCTE TanUT n
CBSI3aHHbIE C 3TOM MOJIOA0WN OEBYLLKON
ApamMaTunyeckmne nepexmBaHus
KomnosuTopa.

[pyron npumep My3blKanbHOro
03BY4YMBaHMA NPO3bl — onepa «Mrpok»
no pomaHy [JoCcToeBCKOro — BTOpou
nocne «MagganeHbl» cepbe3HbIn Lar
Ha NyTU COBEPLUEHCTBOBAHUSA
ndnmoro xaHpa. Kak 4enoBek,
He3aypsaHO BriageroLwmi
nuTepaTypHbIM CNOBOM (OH HaBepHsiKa
OCO3HaBar 3TOT CBOM TanaHT),
MpokodbeB 1 NMOpPETTO HaNMcan cam.
3pecb bbina 3agava, oTkasaBLUUCh OT
NPUBbIYHBLIX ONEPHbIX POPM,
NpMbnNunanTbCs K opmamM HaCTOALLEro

,Das hassliche Entlein“ und der Oper
,Der Spieler® auch mit der Arbeit an
diesen oder anderen Besonderheiten
seiner Sprache zusammen,
insbesondere an der Ausdruckskraft
seiner flexiblen Intonation.

,Das 15-seitige Marchen von
Andersens ,Das hassliche Entlein®
wurde von dem Visionar Assafjew als
,ein Marchen tber S. Prokofjew, von
ihm selbst erzahlt“(7; S.123)
beschrieben. Es wurde sicherlich in den
FuRstapfen von Mussorgskij
geschrieben, aber gleichzeitig ist unser
Held hier typisch Prokofjew; die Musik
ist frisch, rein und von einer
Uberbordenden Fantasie gepragt. Es
gibt auch etwas tief Verborgenes,
Autobiografisches in dieser
Gesangsminiatur. Es gab eine
offensichtliche Diskrepanz zwischen der
Art und Weise, wie die meisten
Menschen um ihn herum Prokofjew
sahen - selbstbewusst, impertinent,
pragmatisch und aufdringlich - und der
Art und Weise, wie er sich selbst sah -
geheimnisvoll, verletzlich und mit einer
zerbrechlichen Seele. Ahnlich erging es
dem Komponisten, der mitten im Krieg
,Das hassliche Entlein“ schrieb, ein
Marchen Uber eine Missgeburt, die sich
in einen schonen Schwan verwandelt -
offenbar war das Eintauchen in diese
Art von Handlung eine Art Schutz far
ihn. Diese Nina Meschtscherskaja
gewidmete Vokalminiatur unterstreicht
die eigenen dramatischen Erfahrungen
des Komponisten mit der jungen Frau.

Ein weiteres Beispiel fur die
musikalische Vertonung von Prosa ist
die Oper ,Der Spieler® nach dem Roman
von Dostojewski - nach ,Maddalena“ der
zweite ernsthafte Schritt auf dem Weg
zur Perfektionierung des beliebten
Genres. Als Mann, der das literarische
Wort hervorragend beherrschte (er
muss sich dieses Talents bewusst
gewesen sein), schrieb Prokofjew das
Libretto selbst. Hier galt es, sich unter
Verzicht auf die Gblichen Opernformen
den Formen einer echten dramatischen



ApamMaTuyecKkoro cnekrakns: «A
cuuTato, YtTo obblvar nucaTb onepbl Ha
pPUdOMOBaHHbBIN TEKCT ABMNEHME
COBEpLUEHHO Herernown ycnosHocTu. B
AaHHOM criyyae nposa [JocTtoeBcKoro
spye, Bbinyknee n ydeaurtenbHee
noboro cTuxa»,— yTeepxagan asTop
My3blku (7; c. 129). lNpokodbeB 1 TyT
nowen no nytu Mycoprckoro — Ta xe
«onepa ananorosy, 4YTO U B
«KeHnTbbe» nocrnegHero, To xe
cnefoBaHMe HEN3MEHEHHOMY TEKCTY
nnTepaTypHOro UCToyHuka. Ho
oTTankmeasicb ot Mycoprckoro,
lMpokodbeB M MbICIA, U Bblipaxan
CBOM MbICN yxXe No-npokodbeBCKU. OH
n pansle éyaeT npegnoymTtaThb
paboTaTb C NpO3anvyecknmMm TEKCTamMm,
HWKOrAa He CTaHeT BKMNoYaTb B CBOU
onepbl AeKopaTUBHbIE,
ANBEPTUCMEHTHbIE 3NM304bl — AN
yKpalwlatenbCcTsa unv otabixa, OH 1
Aanblie 6yaet CTpouTb AeNCTBUE KaK
NOCTENEHHO pacKpy4mnBaroLLytoca
NPYXUHY (TYT — 3axBaTbiBaOLLNN
COKPYLUMTENbHBIM TEMMOM OENCTBUSA
douHarsn, 3HaMeH1Tas cueHa pyneTku B
nuropHom gome. — lNpum. aem.).
Kaxgbl N3 nepCoHaxxen aTon
KamepHOW onepbl — XapakTepHbIN
Tnnax. M noaxe Npokodbes cymeeT
ABYMS-TPEMS LUTPUXaMn Ype3BblHanHO
METKO HapucoBaTb caMoe
BTOpPOCTENEHHOE AENCTBYIOLLEE NMLO.
HakoHeu, yxe 3gecb npoucxoant
CMeLleHne TpaanLNOHHbIX
TeaTparbHbIX XXaHPOB Nos OAHOM
KpbILLEN, KaKk TO «KKOMeaNUN HpaBOB»
(obcTaHoBKa B BblAYMAHHOM KYpOPTHOM
ropogke C CUMBOSIMYECKUM Ha3BaHUEM
PyneTteHbypr) n ncMxonornyeckomn
ApamMbl (OTHOLLEHUS MeXay ydntenem
AnekceeMm MBaHOBMYEM, CpbIBAKOLLNM
OrPOMHbIN KaPTOYHbIV BbIUIPbILL, W
nobmmon um gesyikon MNonnHon,
TUMNYHLIMK reposiMu [JOCTOEBCKOrO,
HeBpacTeHMKaMM CO CTPaHHOW,
N3NOMaHHOW NCUXMKOMN).
N3o6peTaTenbHbIM BMaamM BOKalbHON
Aekrnamauuu, rocrnoacTeyloLLen B
ornepe, NPOTUBOCTOAT UHTOHALMOHHbIE

Inszenierung anzunahern: ,Ich halte den
Brauch, Opern auf einen gereimten Text
zu schreiben, fir eine vollig lacherliche
Konvention. In diesem Fall ist
Dostojewskis Prosa anschaulicher,
konvexer und Uberzeugender als jedes
Gedicht®, so der Autor der Musik (7; S.
129). Auch hier folgte Prokofjew dem
Weg Mussorgskijs - dieselbe ,,Oper der
Dialoge” wie in der ,Hochzeit®, dasselbe
Festhalten an einem unverénderten
Text aus einer literarischen Quelle. Aber
abweichend von Mussorgskij dachte
Prokofjew bereits und drickte seine
Gedanken auf die Prokofjewsche Art
aus. Er wirde weiterhin bevorzugt mit
Prosatexten arbeiten, er wirde niemals
dekorative, Divertissement-Episoden in
seine Opern einbauen - zur Dekoration
oder zur Entspannung, er wirde
weiterhin die Handlung als einen sich
allméahlich abwickelnden Fruhling
aufbauen (hier ist das Finale, die
beriihmte Roulette-Szene im Spielhaus,
mit ihrem spektakularen, erschitternden
Tempo. - Anmerkung der Autorin).

Jede der Figuren in dieser
Kammeroper ist ein Charakter. Und
spater wird Prokofjew in der Lage sein,
die kleinste Figur mit zwei oder drei
Strichen sehr gut zu zeichnen.
Schliel3lich gibt es noch die
Vermischung traditioneller
Theatergenres unter einem Dach, wie
zum Beispiel eine Sittenkomddie
(Schauplatz ist der fiktive Kurort mit dem
symbolischen Namen Ruletenburg) und
ein psychologisches Drama (die
Beziehung zwischen dem Lehrer Alexej
Iwanowitsch, der eine riesige Summe an
Spielkarten verliert, und dem Madchen,
das er liebt, Polina, typische
Dostojewski-Helden, Neurotiker mit
einer seltsamen, verdrehten Psyche).

Die in der Oper vorherrschenden
einfallsreichen Formen der vokalen
Deklamation werden durch die



BblCKa3blBaHWUS €4MHCTBEHHOIO
nepcoHaxa, KOTopbI JOCTOWUH
CMMNaTuM U Ha KOTOPOM 3aBsi3aHa BCSH
nHTpura, babyneHbkun. NpokodbeB 1
cam cuMnaTu3mMpoBan en, 3a 4To,
BEPOSTHO, N Harpaaun ee obopotamu,
6rN3KMMKM PYCCKOM HApOLHOM MecCHe.

¥YBbI, B 1916 rogy u3 HamepeHus
noctasuTtb «Mrpoka» B MapumHckomM
TeaTpe HUYero He BbIWIIO. 3aTo onepa
yBIieKkria BefIMKOro pexmuccepa
BceBonoga Smunbesunya
Menepxonbga, 4To caenano ero
NMOKNOHHUKOM TBOpYecTBa [pokodbeBa
Ha gonrue rogsl 1 cnocobcTBOBao
BO3HMKHOBEHMIO TBOPYECKMX KOHTAKTOB
MeXay OBYMSI BESTUKUMMU
coBpemeHHukamn. OgHako «rpok»
BnepBble Obln NnoctaeneH nuwb B 1929
rogy B bptoccene B Teatpe La Monne u
TO B NepeBoje Ha (ppaHLy3CKNN A3bIK.
My6nuka n KpuTnKa octanuch
[0BOMbHbI. KOMMNO3UTOp Xe XOTA U
ceToBasn Ha UCMONHeHne no-
dpaHUy3CKM, KOTOPOE HE MOTSIO He
NCKa3nTb ero 3ambliceri, ocTancs Bce-
Taku yaOBMNEeTBOPEH AMHAMMUYHbBIM
pelleHneM nocreaHen cueHbl pyneTku
— 9bdekT Obin 4OCTUTHYT, 3a
pa3suTuem gencreus nybnuka cneguna
HEOTPbIBHO.

MoMnMO HEOObIKHOBEHHOW TBOPYECKOM
NPOAYKTUBHOCTU, OTNMNYAIOLLEN 3TU
rogbl, Cepren CepreeBud yxxe Havan
TOrfa 3aBoeBbIBaTb MUP, @ HE TOMbKO
obpatun Ha cebs BHUMaHMe B POOHbIX
neHartax. Takux nepnogos, Koraa «Becb
3eMHOM wap 6bIN y ero Hory», He Tak
MHOro 6bIno Ha ero nyTu.

Peskun nosBopoT B cyabbe
KOMMo3uTopa n npexzae Bcero Bceun
Poccuun o6o3Haumna oktabpbckas
pesosnound. Pesparnbckyto MNpokodbes,
Kak MHOIMe 13 ero OKpyXeHus,
BOCNPUHSAN C 9HTy3nasmom: «Bo Bpems
camou pesonouumn s Obin Ha ynuuax
MeTporpaga, BpemMa OT BpeEMeEHU
npsiyacb 3a BbICTYMbl CTEH, Koraa
cTpenbba cTaHoBUNach xapkon» (7; C.
153). MNycTb 3amMeyaHne nokaxeTtcs
NONeMUYHbIM, HO, AyMaeTCs,

Intonation der einzigen sympathischen
Figur kontrastiert, auf die sich die ganze
Angelegenheit konzentriert - die liebe
Omi. Prokofjew selbst sympathisierte
mit ihr, und wahrscheinlich belohnte er
sie deshalb mit Wendungen, die dem
russischen Volkslied nahe kommen.

Aus der Absicht, den ,Spieler” 1916
am Mariinski-Theater aufzufiihren,
wurde leider nichts. Der grol3e
Regisseur Wsewolod Emiljewitsch
Meyerhold hingegen bewunderte
Prokofjews Werk noch viele Jahre lang
und ermdglichte kreative Kontakte
zwischen den beiden grof3en
Zeitgenossen. ,Der Spieler” wurde in
Brissel jedoch erst 1929 im Teatro La
Monne aufgefuhrt, und dann auch nur in
franzosischer Ubersetzung. Das
Publikum und die Kritiker waren
begeistert. Obwohl sich der Komponist
Uber die Auffiihrung in franzdsischer
Sprache beklagte, die seine Idee nur
verfalschen konnte, war er dennoch mit
der dynamischen Losung der letzten
Roulette-Szene zufrieden - der Effekt
war erzielt worden, und das Publikum
verfolgte die Entwicklung der Handlung
ohne Unterbrechung.

Neben dem aul3ergewohnlichen
kreativen Schaffen, das diese Jahre
kennzeichnete, hatte Sergej bereits
begonnen, die Welt zu erobern und
nicht nur in seinem Heimatland auf sich
aufmerksam zu machen. Es gab nicht
viele solcher Perioden, in denen ihm
,der ganze Erdball zu FulRen lag®.

Die Oktoberrevolution bedeutete eine
Wende im Schicksal des Komponisten
und vor allem Russlands insgesamt.
Prokofjew nahm die Februarrevolution,
wie viele in seinem Umfeld, mit
Begeisterung auf: ,Wahrend der
Revolution selbst war ich in den Stral3en
Petrograds, manchmal versteckte ich
mich hinter den Mauervorspriingen,
wenn die SchielRerei heild wurde“ (7; S.
153). Auch wenn diese Bemerkung
polemisch erscheinen mag, so wird



CyAbOOHOCHbIE NOBOPOTHI UCTOPUMU
BOSIHOBanu kKoMnosuTtopa 6onee Bcero
KaK urpa Mory4nmx nepBo3gaHHbIX Cun,
CPOAHM OYULLIAIOLWLMM CTUXMAM
npuponbl. OkTA6pbCKMe xe cobbITns
€ro ckopee OTTONKHYNN pas3nNnTon B
BO3[yXe arpeCcMBHOWN paspyLUMUTESIbHOM
cvunown. lNpueenem cnoea, HaBepHsiKa
KOppeCcnoHANpYoLne C ero
npeayvyBcTBMAMU. «Bce pywmtca, netut
K 4epTy — M HET XXU3HUY» — BO3rnawlaeT B
«[lMeTepbyprckmx gHeBHMKax» 3nHanaa
M'mnnunyc. «Kak oHn oaMHaKoBbI, BCE 3TU
pesontounn!l.. ogHa n3 cambix
OTNIMYUTENBbHBIX YepT PEBOMIOLNA —
GelleHas xaxga urpbl, nuueaencTea,
nosbl, banaraHa. B yenoseke
npocbinaeTca obesbsaHa», — aTu
OT4yasgHHbIe croBa npuHagnexar MieBaHy
ByHuHy. NpokodbeB, kak N3BECTHO,
nobun TeaTp, NMUELENCTBO, HO OH
HYTPOM oLuyLan cuny Bce CMeTatLero
Ha CBOEM MyTW CTpaLUHOro «TeaTpa
XW3HU», KOTOPYIO C YOUNCTBEHHOM
TOYHOCTbIO 3adoMKCUpoBan B
«HecBoeBpeMeHHbIX MbIcnax» Makcmm
[[OPbKUNI: «...Mbl NEPEXMBaAEM
TPEBOXHOE, onacHoe Bpemsi, — 06 aTom
C MpayHon y6eanTenbHOCTbIO
rOBOPAT... AUKMNE BbIXOAKM conaaT Ha
CTaHLUMAX Xene3HblX 40POor U Lenbii
PS4 apyrmx akToB pacnyLLEHHOCTH,
obangeHus, xamcTsa...»

MpoBngeHue obeperano KOMNo3nTopa.
Mapus 'puropbeBHa, KoTopas
nedunnacb Ha KaBkascknx MnHepanbHbIX
Bopax, obecnokoeHHas cuTyauunen,
Bbl3Bara cbiHa k cebe, rae OH 3acTpsn,
OTpe3aHHbIN MATEXOM Ha [1oHy, Ha
uenbix AeBATb Mecsues. o npasae
ckasaTb, CTPaHHO YnTaTh 6narogyLiHble
CTPOKM B NUCbMax OTTyda B aTMocepe
BceoOLLero xaoca v paspyLleHui:
«EcceHTykn — bnarogartHbI Kpawn, Kyaa
He OOoKaTblBalOTCS BOSIHEHUS U
rofIo0BKU, rAe apKoe COJSHLUEe U gpKue
3Be3[bl, rae CNOKOMHO MOXHO
WHCTPYMEHTOBaTb CUMAOHMIO...» (7;

doch vermutet, dass die schicksalhaften
Wendungen der Geschichte den
Komponisten vor allem als Spiel
machtiger Urkrafte bewegten, die den
reinigenden Elementen der Natur
ahneln. Die Ereignisse im Oktober
stieRen ihn jedoch eher durch die
aggressive und zerstorerische Kraft ab,
die in der Luft lag. Hier sind einige
Worte, die wahrscheinlich seiner
Vorahnung entsprechen. In ihren
Petersburger Tagebuichern verkiindet
Sinaida Hippius: ,Alles bricht
zusammen, fliegt zur Holle - und es gibt
kein Leben.” ,Wie identisch sie doch
sind, all diese Revolutionen!... Eines der
charakteristischsten Merkmale von
Revolutionen ist der wahnsinnige Drang
nach Spielen, Inszenierungen, Posen
und Farcen. Ein Affe wacht im
Menschen auf”, - diese verzweifelten
Worte stammen von Ilwan Bunin.
Prokofjew liebte bekanntlich das
Theater und die Schauspielerei, aber
sein Bauchgefuhl spurte die Macht des
schrecklichen ,Theaters des Lebens®,
das alles mit sich reif3t, was Maxim
Gorki in seinen ,Unzeitgemalien
Gedanken® mit morderischer Prazision
festhielt: ,....wir erleben eine angstliche,
gefahrliche Zeit - das bestatigen mit
grimmiger Uberzeugung... die wilden
Possen der Soldaten auf den
Bahnhofen und eine Reihe anderer
Tatsachen der Zugellosigkeit, der
Fassungslosigkeit, der Grobheit...“.

Die Vorsehung schitzte den
Komponisten. Maria Grigorjewna, die
sich im kaukasischen Mineralnyje Wody
in Behandlung befand, war besorgt tiber
die Situation und rief ihren Sohn zu sich
nach Hause, wo er, abgeschnitten durch
den Aufstand am Don, ganze neun
Monate lang festsal3. Um die Wahrheit
Zu sagen, ist es seltsam, die ruhigen
Zeilen in den Briefen von dort in einer
Atmosphére des allgemeinen Chaos
und der Zerstérung zu lesen:
,~Jessentuki ist ein fruchtbares Land, wo
Unruhen und Hungerstreiks nicht
hinkommen, wo die Sonne heil3 ist und



168). (MaBHOE — NocnegHAsa pensivka o
BO3MOXXHOCTM CMOKOMHO paboTaTb. ATOT
aprymeHT Bcerga nobexgaet. OgHako
BbIHY>KOEHHbIA «pan» Ha4YMHaeT B KOHUE
KOHLOB TATOTUTb aKTUBHYIO HaTypy
KOMMO3uTopa, U OH cHacTnNuBe
BbIpBaTbCA U3 NNIEHEHUS.

OpureHTUpoBaTbCs B HOBbIX YCIOBUAX
[MpokopbeBy HEMMOBEPHO CIIOXHO. He
TOMBKO MOTOMY, YTO OH HUKOrAa He 6bin
61130k K coumnanbHbiM npobnemam.
Cenvac npeacroano caenatb Bblbop;
Ceprein CepreeBn4 onacarcs, Yto Hu
OH CaM, HW ero UCKYCCTBO He BMULIYTCS
B 3TN HOBbIE YCNOBUS, TO €CTb NPOCTO
He ByayT BoCcTpeboBaHbI, YTO ANl HEro
paBHOCUNBHO cmepTu. MNMomor cniyyan,
€ro No3HaAKOMUNN ¢ CaMnm
npegcenatenem Hapkomnpoca
AHaTonuem JlyHayapCcKnm, KOTOpoMy
MO040M KOMMO3UTOP U 3asBuUIT O
CBOEM XenaHuu BblexaTb 3a rpaHuLly.
CHayana HapKom OblIST LLUOKMPOBaAH:
NOKWHYTb Poccuio B Takomn
ncrtopmyeckmnin momeHT! Ho MNMpokodbes
He pacTtepsancs: «5 MHoro paboTtan u
Tenepb xoTen O6bl BOOXHYTb CBEXErO
BO34yXa... Pn3NYeCKoro Bo3ayxa
MOpPEN N OKeaHOBY, — JTYKaBO YTOYHWII
MOJ1040N KOMNO3UTOp. Bce-Takn B 3TOM
anarore moparnbHo nobeaun
JlyHayapckui: «Bbl peBontounoHep B
My3bIKe, a Mbl B XXM3HW, — HaM Hago
paboTtaTtb BMecTex»(7; c. 176). Ho
BblexaTb 3a pybex paspeLumn.
MpokodbeB NonyyYnn sarpaHNYHbLIN
nacnopT M KOMaHAUPOBKY «MNO Aenam
NCKyCCTBa 1 ANs nonpasfieHuns
3gopoBbsi». Yesxad, Cepren Cepreesuy
paccuynTbiBan He 3aepXmBaTbCs B
AanbHUX Kpasix. B otnnyme ot MHOrMX
CBOMX COOTEYECTBEHHUNKOB, OH He
cobupanca nokngaTtb Poccuto
HaCOBCEM.

[na NpokodbeBa Ha4yancs HOBbLIN
aTan — CTpaHCTBMS. Yenosek o4eHb
ANHaAMUYHbIN, KOMNO3UTOP obnagan,
HECOMHEHHO, YyYBCTBOM pUCKa U eLLe He

die Sterne hell sind, wo man in aller
Ruhe eine Symphonie instrumentieren
kann...“ (7; 168). Der wichtigste Punkt
ist die letzte Zeile Uber die Moglichkeit,
in Ruhe zu arbeiten. Dieses Argument
setzt sich immer durch. Das
erzwungene ,Paradies” beginnt jedoch,
die aktive Natur des Komponisten zu
belasten, und er ist froh, der
Gefangenschaft zu entkommen.

Fur Prokofjew ist es unglaublich
schwierig, sich unter den neuen
Bedingungen zurechtzufinden. Nicht
nur, weil er sich nie mit sozialen Fragen
befasst hat. Sergej Sergejewitsch
befurchtete, dass weder er noch seine
Kunst in diese neuen Verhéltnisse
passen wirden, d.h. dass sie einfach
nicht gefragt sein wirden, was fir ihn
gleichbedeutend mit dem Tod war. Er
wurde Anatoli Lunatscharski vorgestellt,
der seinerseits Vorsitzender des
Volkskommissariats fur Bildung war und
dem der junge Komponist seinen
Wunsch nach Auswanderung mitteilte.
Zunachst war der Kommissar
schockiert: Russland in einem so
historischen Moment zu verlassen!
Doch Prokofjew lief3 sich nicht beirren:
,Ich habe hart gearbeitet, und jetzt
mdochte ich frische Luft einatmen... die
physische Luft der Meere und Ozeane®,
- sagte Prokofjew listig. Dennoch war es
Lunatscharski, der den Dialog moralisch
gewann: ,Sie sind ein Revolutionar in
der Musik, und wir im Leben - wir sollten
zusammenarbeiten® (7; S. 176). Aber er
gab die Erlaubnis, ins Ausland zu
gehen. Prokofjew erhielt einen
Reisepass und eine Geschaftsreise ,flr
Kunst und Gesundheit®. Bei seiner
Abreise hatte Sergej Sergejewitsch nicht
erwartet, in fernen Landern zu
verweilen. Anders als viele seiner
Landsleute hatte er nicht die Absicht,
Russland fur immer zu verlassen.

Fur Prokofjew begann eine neue
Phase - die des Reisens. Der
Komponist war ein sehr dynamischer
Mann, der durchaus einen Sinn flr



N3BECTHO ObINo, 4YTo Bonee aBaHTIOPHO
— ocTaBaTtbcs B Poccumn B HbIHELLHWE
BpPEMEHa NN OKYHYTbCHA B COBEPLUEHHO
HE3HaKOMbIN Yy>XON MUP. CMOMHEHHbIN
Hagexn, OH Bepun B CBOK 3Be3ay,
cymuTan, Yto cnocobeH NoOKOpPUTb
nnaHeTy. 3TO HAcTpoeHne cBoeobpasHoO
oTpaxaeT anbbom, KOTopbIN
[NpokodbeB HECKOMNBLKO MNO3Xe 3aBers
ANS CBOUX 3HAKOMbIX U A€ OHW OOSDKHbI
ObINn O0TBETUTL Ha BOMnpoc: «4To Bbl
AymaeTe o conHue?» BHOBb B HEM
3aroBOPUSIN «COHLIOBCKMNE FEHbIY.

B aTtom anbbome Mbl Hangem
aBTorpadbl noata MasikoBckoro, nesua
LansnuHa, nuaHucta Aptypa
PybuHwTenHa n gaxe waxmaTtucra
Xoce Payns Kanabnaxku. Bot gBa
obpasua oTTyaa:

«CorHue — 3TO XN3Hb, Mbl CH4aCTNUBbI,
Koraa BMAMM €ro; KOrfa e OHO
OCTaeTCs CKpbITbIM B 0bnakax, yHbIH1e
nocensieTcs B MOEM cepaLe»
(KanabnaHka).

«Jlyqwe Bcero s nocturato ConHue
BGnarogapsi HECKONbKMM reHnanbHbIM
NINYHOCTSAM, C KOTOPbIMU MMEID CHACTbe
ObITb 3HaKoMbIM. Koponb-ConHue
ckasan: “locygapcteo — aT0 A!”. Bbl,
Mou goporon NpokodbeB, mornu 6bl
ckasaTb: “ConHue — ato a!"». (ApTyp
PybuHwTtenH). (23; c. 110).

O6a oT3biBa 6bIny Nony4YeHsbl
KOMMO3MTOPOM Yxe B Hbto-Mopke.

B momeHT oTbesaa Npokodbes — yxe
CNOXMBLUASACA MCNONHUTENbCKast
NHOnBMAOYyanbHOCTb. [oaTomy, npexae
YyeM YyCTPEMUTLCS BCnepg 3a HAM B
AanbHWe CTPaHCTBUS, NonbiTaemcs
AaTb BblAAOLWEMYCS MUAHUCTY
COBPEMEHHOCTM XapaKTEPUCTUKY B 3TOM
kayecTtBe. Tem 6onee 4TO Ha NepBbIX
nopax oH pyHkUMoHMpoBan Ha 3anage
rnaBHbIM 06pa3oM Kak NMaHnCT.

Risiken hatte, und man wusste noch
nicht, was abenteuerlicher war - in
Russland in der Gegenwart zu bleiben
oder in eine vollig unbekannte fremde
Welt einzutauchen. Voller Hoffnung
glaubte er an seinen Stern und daran,
dass er den Planeten erobern kénnte.
Diese Stimmung spiegelt sich auf
besondere Weise in dem Album wider,
das Prokofjew spater fur seine
Bekannten anlegte und in dem sie die
Frage beantworten sollten: ,Was halten
Sie von der Sonne?“ Wieder einmal
sprachen die ,Sonzowka-Gene“ zu ihm.

In diesem Album finden wir die
Autogramme des Dichters Majakowski,
des Sangers Tschaljapin, des Pianisten
Arthur Rubinstein und sogar des
Schachspielers José Raul Capablanca .
Hier sind zwei Beispiele daraus:

,Die Sonne ist das Leben, wir sind
glucklich, wenn wir sie sehen; wenn sie
in den Wolken verborgen bleibt, setzt
sich Trdbsinn in meinem Herzen fest"
(Capablanca).

,ich verstehe die Sonne am besten
dank einiger brillanter Personlichkeiten,
mit denen ich das Gluck habe, bekannt
zu sein. Der Sonnenkonig sagte: ,Der
Staat bin ich!“ Sie, mein lieber
Prokofjew, hatten auch sagen kdnnen:
,Die Sonne bin ich!“ (Arthur Rubinstein).
(23; c. 110).

Beide AuRerungen erhielt der
Komponist bereits in New York.

Zum Zeitpunkt seiner Abreise ist
Prokofjew bereits eine etablierte
Personlichkeit. Bevor wir uns also auf
den Weg machen, um ihm in die Ferne
zu folgen, wollen wir versuchen, den
herausragenden Pianisten unserer Zeit
in dieser Eigenschaft zu
charakterisieren. Zumal er im Westen
zunachst hauptsachlich als Pianist tatig
war.



maBa TpeTbs
MpokodbeB-NMaHNCT

NcTopusa 3HaeT Hemano
KOMMO3UTOPOB, NPOCaBUBLUNXCS MpK
XW3HU N B Ka4eCTBe UCMOMHUTENEMN.
TakoBbl Benukne nnaHnctsl MouapT u
BeTtxoseH, LLWoneH n JInct, CkpsabuH un
PaxmaHunHoB. TakoBbl BblgatoLmecs
anpwxkepbl — BarHep u Puxapg LWTpayc,
Bepnunos, Manep, ToT Xe PaxmaHMHOB.
TakoB 1 Hall reHnasbHbIN
cooTeyvecTBeHHUK Cepren NMpokogdbeB.

Kak y>xmBatoTcs B 04HOM JINYHOCTU
XYOOXHUKA Xaxga TBopyecTBa C
NCKYCCTBOM UHTEpnpeTaumm — Takume
pasHble cdepbl 4EATENBHOCTN?
YXnBaroTcsl, Kak NokasblBaeT NPaKTMKa,
TpyaHO. BCLo XXN3Hb, FOBOPAT HaM
CBMAETENLCTBA CaMUX XYOOXHUKOB U UX
COBPEMEHHUKOB, OHWU pa3fBanBaloTCA
Mexay ABYMsi MPU3BaHUSIMUN U B KOHLE
KOHLOB BblGUpatoT 0AHO UCTUHHOE —
NPUXOANT CBOM Yac, N codeTaTb
TBOPYECTBO U UCNOSTHUTENBCTBO HE
NO3BONSIOT HU BPEMS, HW XKENaHne
Lenukom yrnybutsca B nobumyro
paboTy, HN NPOCTO CUNbl — PU3NYECKNE
N OYXOBHbIE.

Mopon pasgBoeHne HEYMOTUMO
npecnenyeT BECb TBOPYECKUN NyTb.
BcnoMHMM OBYX KPYMHbIX KOMNO3UTOPOB
— Ilucta n Manepa. lNepBbin,
reHManbHbIN MMaHUCT, CYUTaBLLNIA
HeOCTaTOYHbIM CBOM KOMMO3UTOPCKUIA
TanaHT — BO BCSKOM criyyae, psaom C
TakMM rmraHToMm, Kak ero apyr LLloneH.
BTopon B ponu He3saypsgHoro
Anpwxkepa OTKPbIST MHOTO BENUKOW
MY3bIKW CryLLaTensiM-COBPEMEHHMKaM,
HO CBOM pa3BEpPHYTbIE CUMMPOHUN Obin
BbIHY>XAEH NrucaTb BO BPEMS NETHErO
oTAbIxa; KcTatn, byayym KpynHenwmnm
NHTEePNpPEeTaToOpPOM ONepPHbIX
npoun3BeneHn, OH TaK U HE HanNucan Hu
OAHON coBCTBEHHOWN Onepbl.

Adymato, He owmnbyck, ecnn NyTb
lNpokodbeBa Ha30BYy rapMOHUYHLIM MO
4aCTU COOTHOLLEHNS TBOPYECKOrO U

Drittes Kapitel
Prokofjew - der Pianist

Die Geschichte kennt viele
Komponisten, die zu Lebzeiten und als
Interpreten beriihmt wurden. Das sind
die grofRen Pianisten Mozart und
Beethoven, Chopin und Liszt, Skrjabin
und Rachmaninow. Das sind die
herausragenden Dirigenten - Wagner
und Richard Strauss, Berlioz, Mahler,
derselbe Rachmaninow. Das ist auch
bei unserem brillanten Landsmann
Sergej Prokofjew der Fall.

Wie kdnnen sich der Kreativitatsdrang
eines Menschen und die Kunst der
Interpretation in so unterschiedlichen
Sphéaren vertragen? Die Erfahrung hat
gezeigt, dass es schwierig ist, sie
miteinander in Einklang zu bringen.
Zeugnisse von Kinstlern und ihren
Zeitgenossen erzahlen uns, dass sie ihr
ganzes Leben lang zwischen zwei
Berufungen hin- und hergerissen sind
und sich schlielich fur die wahre
entscheiden missen - ihre Stunde
kommt, und weder Zeit noch Lust, sich
in ihr geliebtes Werk zu vertiefen, noch
die einfache koérperliche und geistige
Kraft erlauben es ihnen, Kreativitat und
Leistung zu verbinden.

Manchmal folgt die Trennung
unaufhaltsam dem gesamten kreativen
Weg. Denken Sie an zwei grol3e
Komponisten - Liszt und Mahler. Der
erste war ein brillanter Pianist, der sein
Talent als Komponist fir unzureichend
hielt - zumindest im Vergleich zu einem
Giganten wie seinem Freund Chopin.
Der zweite, in der Rolle eines
herausragenden Dirigenten, hat den
zeitgenossischen Zuhorern viel grol3e
Musik nahegebracht, war aber
gezwungen, in den Sommerurlauben
seine eigenen Sinfonien zu schreiben,;
Ubrigens hat er als groi3ter
Operninterpret nie eine einzige eigene
Oper geschrieben.

Ich denke, ich liege nicht falsch, wenn
ich Prokofjews Weg als harmonisch
bezeichne, was das Gleichgewicht



ncnonHuTensckoro Tpyaa. fo
onpeneneHHon nopbl, BO BCAKOM
cny4yae. OH HaBcerga CoxXpaHu
BEPHOCTb hopTeNnaHHOMY aHpy. [oka
NO3BOJIANO 340POBbe, Nobun urpaTb
cBOW npounsseaeHns cam. MNMpokodbes-
NMUaHUCT, BbICTYNasi MIHTEPNPEeTaTopoM
cOBCTBEHHOM MY3bIKK, OTKPbIS BCEMY
Mupy lNpokodbeBa-komMnosuTopa.

B peTctBe 1 paHHeNn IOHOCTK, Kak
N3BECTHO, Yepes3 ero CoO3HaHMe NpoLuso
OrPOMHOE KONIMYECTBO Pa3HON My3bIKM,
BonbLUy0 YacTb KOTOPOW OH
«BOCNpMHMMan nanbuammy». B Tom
yuncne, KoOHe4vHo. NMpn rocTax OXoTHO
nmnposuanposarn. lNpunyem
besyaepxHas paHTasna He faBana emy
3aKOHYUTb Nbecy. M TonbKo
BMeLlaTenbCTBO OTLA UK MaTepu
ocBoboXxaano NpUCyTCTBYOLWNX OT
«gonrovrpatowiero» aptucra. OgHako
A0 KOHCepBaTOpPMM OH mUrpan
HEepSLUNNBO, NOPOW rPSI3HO, NOCTAHOBKA
pyK Oblnia HeNpaBUNbHON, PYTUHHAsA
paboTa Hag TEXHUKOW ero Toraa He
WHTepecoBana. TonbKo B
KOHCepBaTOpMM CHavasna CKy4Hbl
BuHknep, notom bnecrawas
apTuctndHas Ecunosa cnocobcTBoBanm
pacuBeTy NMaHNUCTUYECKOro JapOBaHuUs
monogoro NpokodbeBa. EMy, KOHEYHO,
HY>XEeH OblNT HACTOALLIMIN HAaCTaBHMWK,
HEeCMOTPS Ha TO, YTO NUAHU3M
MpokodbeBa — nap boxuin. B Takom
cny4yae faxe He TpebytoTcs
MHOro4yacoBble 3aHATUA. [Manbubl Kak
Obl camu NOMHAT BCe.

OH yxe 3Han cebe UeHy Kak NMaHucTa,
korga 3agyman nobeanTb Ha KOHKypce U
Nony4YnTb NPEMUIO UMEHN
PybuHwTenHa, 3akaH4nBas
KOHcepBaTopuio. MNMprmedaTenbHo, YTO
BblOpan Monogomn YenoBek Ans CBOen
nporpaMmmbl — HEe NPOBEPEHHbIE
npou3BeneHunsl, KoTopble, Ka3anoch bbl,
MOTN NoKasaTb €ro C fyyen CTOPOHbI.
BmecTo TpagnuuoHHbIX yr n3
«XOopOoLLO TEMMNEPUPOBAHHOIO KriaBmpa»
Baxa — TpygHenwyo yry ns ero xe

zwischen schopferischer und
darstellerischer Arbeit angeht.
Jedenfalls bis zu einem gewissen Punkt.
Dem Genre Klavier blieb er fir immer
treu. Solange es seine Gesundheit
zuliel3, spielte er gerne seine eigenen
Werke. Der Pianist Prokofjew hat der
Welt den Komponisten Prokofjew
offenbart, indem er seine eigene Musik
interpretierte.

Wahrend seiner Kindheit und friihen
Jugend gingen ihm bekanntermal3en
viele verschiedene Musiken durch den
Kopf, von denen er vieles ,mit den
Fingern wahrnahm®. Dazu gehdorten
naturlich auch Zahlen. Er improvisierte
gerne mit den Gasten. Und seine
ungezigelte Fantasie hielt ihn davon ab,
ein Stuck zu vollenden. Erst das
Eingreifen seines Vaters oder seiner
Mutter befreite die Anwesenden von
dem ,Dauerbrenner®. Vor dem
Konservatorium spielte er jedoch
schlampig, manchmal unsauber, seine
Handhaltung war nicht korrekt und er
war nicht daran interessiert,
routinemafig an seiner Technik zu
arbeiten. Erst am Konservatorium
verhalfen der langweilige Winkler und
die brillante und kunstlerische
Jessipowa dem jungen Prokofjew zur
Entfaltung seines pianistischen Talents.
Naturlich brauchte er einen echten
Mentor, auch wenn Prokofjews
Klavierspiel ein Geschenk Gottes war.
In einem solchen Fall waren nicht
einmal Unterrichtsstunden erforderlich.
Es ist, als ob sich die Finger selbst an
alles erinnern.

Er wusste bereits um seinen Wert als
Pianist, als er sich vorstellte, den
Wettbewerb und den Rubinstein-Preis
zu gewinnen und sein Studium am
Konservatorium abzuschliel3en.
Bemerkenswerterweise wahlte der
junge Mann fir sein Programm
unerprobte Werke, die ihn von seiner
besten Seite zu zeigen schienen.
Anstelle der traditionellen Fugen aus
Bachs ,Wohltemperiertem Klavier*
wébhlte er eine sehr schwierige Fuge aus



«WckyccTBa goyrn», KOTOPYH HE TONbKO
ObIN0 CMOXHO Bbly4NTb, HO U BHATHO
AOHECTN 00 NPUCTPACTHbIX
cnywarenen. BmecTto knaccnyeckoro
KOHLlepTa, Aep3KUI FOHOLIA NPeanoxun
CBOM COBCTBEHHbIV [epBbIN KOHLEPT,
GpocuB BbI3OB NOYTEHHON KoMuccun. U
HaKoHeLl, NporpamMmmy 3aBepluana
(paHTa3usg Ha TeMbl U3 « TaHrensepa»
BarHepa — Jlucra, rage NpokodbeB
NpoAeMOoHCTpMpoBan
rOSIOBOKPYXXUTESbHYIO,
deHOMeHarnbHYy0 BUPTYO3HOCTb. YXXe
roBOpMnoChb — OH nobeamn Ha 3TOM
KOHKypCe.

CtpemneHue nobeantb Ny6nuky,
O[lHaKo, He Bcerga BcTpevarno
BnaroxenartenbHyto peakuuio. «lloBopy
N TONKOB — Macca! — KoOMMeHTMpoBan
O[HO 13 BbICTYNseHnn ero apyr bopuc
AcadbeB,— KTO «3a», KTO «NPOTUBY», HO
BCEe YyBCTBYIOT, YTO MOET cuna u
TanaHT, a KoMy He nobo — yéupancs.
[MepaHThbl... BONAT N3pAOHO U YNOPHO He
XenarT B34Tb Ha cebsa Tpyga npocTo
BHMMaTenNbHO, 6e3 npeaB3aTocTn
nocnywaTb, a TONbKo pyratTca»(7; C.
114).

Cnasy monogon lNpokodbeB npexge
BCEro 3aBoeBarn nbecamu ans
dopTenmaHo B CBOEM COBCTBEHHOM
ncnonHeHunn. O6nobosas 3TOT
WHCTPYMEHT C 4eTCTBa, OH BCIO XWN3Hb
ncnonb3oBan opTennaHo ans
YTBEPXXOEHMNS HOBATOPCKMX TBOPYECKNX
noen.

YBEpEeHHO, Aaxke 4EMOHCTPATUBHO
OTKa3blBasACb OT U3bICKAHHO-
YTOHYEHHOW MaHepbl
npeaLwecTBEHHNKOB — TaKMX Kak
Ckpsabun n [lebtoccu, — NpokodbeB
Hepeako ncnonb3oBasn opTennaHo
ANS CIIOBHO TPUBYHHbIX, «OPaTOPCKNX»
BbICTynneHnn. Hegapom
HegobpoXxenaTenu LHOro My3blkaHTa
0OBMHSANN €ro B «MasskOBHUYaHbUY —
aTa ccbifika Ha MasikoBCKoro-noata
obbeanHsaeT anaTtmpyrowme TEHOEHL MK

seinem eigenen Werk ,Die Kunst der
Fuge®, die nicht nur schwer zu erlernen,
sondern auch flr einen
leidenschaftlichen Zuhérer schwer zu
verstehen war. Anstelle eines
klassischen Konzerts bot der kiihne
junge Mann sein eigenes Erstes Konzert
an und setzte sich damit Uber den
ehrwirdigen Auftrag hinweg. Das
Programm endete mit einer Fantasie
Uber Themen aus Wagner-Liszts
,rannhauser®, in der Prokofjew eine
schwindelerregende, phanomenale
Virtuositat demonstrierte. Es wurde
bereits gesagt, dass er diesen
Wettbewerb gewonnen hat.

Der Wunsch, die Offentlichkeit fiir sich
zu gewinnen, stiel3 jedoch nicht immer
auf positive Resonanz. ,Es gab eine
Menge Gerede und Spekulationen! -
kommentierte Boris Assafjew, ein
Freund von ihm, eine der Reden: ,Die
einen sind ,daflr”, die anderen
,dagegen®, aber alle splren, dass Macht
und Talent kommen, und wem das nicht
gefallt, der soll verschwinden.
Pedanten... schreien laut und sind
hartnackig nicht bereit, sich die Muhe zu
machen, aufmerksam und vorurteilsfrei
zuzuhoren, sondern nur zu fluchen® (7;
S. 114).

Der junge Prokofjew erlangte seinen
Ruhm vor allem mit Klavierstiicken, die
er selbst spielte. Er liebt dieses
Instrument seit seiner Kindheit und hat
sein ganzes Leben lang das Klavier
benutzt, um innovative kreative ldeen
durchzusetzen.

In selbstbewusster, ja demonstrativer
Abkehr von der exquisit-verfeinerten Art
seiner Vorganger - wie Skrjabin und
Debussy - setzte Prokofjew das Klavier
oft fir scheinbar tribunalartige,
yoratorische® Auftritte ein. Nicht umsonst
warfen die Gegner des jungen Musikers
ihm ,Majakowitschianismus® vor - diese
Anspielung auf den Dichter Majakowski
verbindet die epathetischen Tendenzen
seines Klavierspiels mit den



B €ro NMaHu3mMe C CeHCaLMOHHbIMU
BbICTYMNEHNSMWN PYCCKUX «KyBO-
dyTYpUCTOBY.

MHeHunsa o lNpokodbeBe pesko
pasgensiTca U Koraa OH BbledxaeT 3a
pybex. bonee Bcero xenas urpatb
COBCTBEHHYIO MY3bIKy, MONOA0WM
NMMaHUCT BbIHYXXAeH ByaeT, no
HACTOSAHWIO MeHeKepoB, BKIoYaTb B
nporpamMmy A4aBHO U3BECTHbIE U
NPUBbIYHBbIE BKYCY MYBNUKN «4yXne»
npouseefeHns. M Bce-Takm peueH3eHThbl
nnbo HelaaHo LWernbMyT ero
NCKYyCCTBO, NGO NPenoaHOCAT KOHOIo
HMcnpoBepraTerns ocHOB A0 Hebec.
XapaKTepHbl 3arosfioBK1 cTaTen:
«lMnanuct — Tntany, «Pyccknin xaoc B
My3blkey, «BynkaHn4eckoe nspepxeHue
3a knaBuatypomny», «KapHasan
KakodoHuny, «beszaboTHasn Poccusy,
«bonbLueBn3m B NCKyccTBEY.

MpokopbeBckyto urpy 6yayT
XapakTepu3oBaTb Kak «aTaky Ha
MaMOHTOB Ha a3naTCKoM NnnaToy», O ero
NMaHu3Me MULLYT Kak O MeXaHU4eCcKom
urpe, NULLIEHHON OTTEHKOB: «CTanbHble
nanbLbl, CTanbHble 3ansCTbsl, CTanbHblE
Buuencel, cTanbHble TpUUENChI... 3TO
3BYKOBOW cTanbHou Tpect» (7; c. 185).
lMocne Takon aTTecTaumm Herp-nudpTep
B OTene npeaynpeanTensHO noTporaeT
MYCKyIbl MMaHUCTa, NPUHSAB €ro 3a
3HAaMEHUTOro cunavya.

Cenyac o4eBUAHO, YTO Takas
TpakToBKa MUrpbl MONOLOro NMaHUcTa n
CINULLKOM NOBEPXHOCTHAs, U CIIULLKOM
OAHOCTOPOHHSS — 60MNbLLION MY3bIKaHT
3aaBnan o cebe B ero urpe Bcerga u
noBcroAay.

Mocnywaem NpoHMLaTENBHOro
AcadbeBa, KOTOpbI Habnaan 3a
[MpokodbeBLIM B TE4EHME MHOMUX fET:
«3a apceHanom nuk, ApoTUKOB,
CaMOCTPENOB U NpoYnx “opyanin
NPOHNN" AN MEHS CTan BbISBNSATLCA
“yedMHeHHbIV BepTOorpag” fiMpuku
NCTOYHMKOM YUCTOWN KITHOYEBOW BOABI,
XONO4HOW N KPpUCTanbHOW, BHE
YyBCTBEHHOCTU U BCSKOro poaa
“‘namoB”...» (19; c. 46). 310 ckasaHo

aufsehenerregenden Auftritten der
russischen ,Kubo-Futuristen®.

Auch im Ausland gehen die Meinungen
Uber Prokofjew weit auseinander. Da
der junge Pianist vor allem seine eigene
Musik spielen will, wird er auf Drangen
seiner Manager gezwungen sein,
sfremde“ Werke aufzufiuihren, die dem
Publikumsgeschmack langst bekannt
und vertraut sind. Und doch
verunglimpfen Kritiker entweder
gnadenlos seine Kunst oder loben den
jungen Subversiven in den héchsten
Tonen. Die Titel der Artikel sind typisch:
,Der Pianist ist ein Titan®, ,Russisches
Chaos in der Musik®, ,Vulkanausbruch
hinter der Tastatur®, ,Karneval der
Kakophonie®, ,Sorgloses Russland®,
,Bolschewismus in der Kunst®.

Prokofjews Spiel wirde als ,Angriff auf
die Mammuts auf der asiatischen
Hochebene® charakterisiert, sein
Klavierspiel wird als mechanisch und
nuancenlos beschrieben: ,Stahlerne
Finger, stahlerne Handgelenke,
stéhlerne Bizeps, stahlerne Trizeps... Es
ist ein klangliches Stahlvertrauen® (7; S.
185). Nach einer solchen Beurteilung
berthrt ein Neger-Liftboy in einem Hotel
warnend die Muskeln des Pianisten und
verwechselt ihn mit einem berihmten
Kraftprotz.

Nun ist klar, dass diese Interpretation
des Spiels des jungen Pianisten sowohl
zu oberflachlich als auch zu einseitig ist
- ein grol3er Musiker hat sich in seinem
Spiel immer und Uberall durchgesetzt.

Horen wir auf den scharfsinnigen
Assafjew, der Prokofjew viele Jahre lang
beobachtet hat: ,Hinter dem Arsenal von
Piken, Pfeilen, Armbristen und anderen
~Werkzeugen der Ironie“ begann fir
mich der ,abgeschiedene Garten® der
Lyrik mit einer Quelle reinen
Quellwassers, kalt und kristallklar,
jenseits von Sinnlichkeit und allen Arten
von ,Ismen® aufzutauchen. ...“ (19; c.
46). Das sagt mehr als alles andere



bornee Bcero o My3blke BENUKOro
mMacTepa. 3T0 MOXeT ObITb Cka3aHo,
Cyas N0 COXPaHUBLLUMMCH peaKum
3anucsam, u o lNpokodbeBe-nNMaHncTe.

A BOOOGLLE — BbIN NN OH CKITOHEH K
MeXxaHU4YeCKOMY 3BYKOU3BEYEHMIO,
cTanbHbIM XenesHbiM yaapam? Unun ato
nereHga, cosgaHHas
HedanbHOBMAHLIMU, Y3KONO6bLIMU 1
caMoyBepeHHbIMY criyiaTenamm?
CnuwKoMm yxX OH BbIn YyTOK K BEAEHNIO
dopasbl, K NOCTPOEHUIO LIESNTbHOIO
Xy[ooXeCTBeHHoro obpasa ons
penyTauum camogoBretoLero
paspywmTtend. Tak, MoxeT ObiTb,
CKOpee NnpaB B Cy>XAeHnsax ob
NCMOMNHNTESTbCKUX OCOBEHHOCTSAX
Ceprest CepreeBuya ero ppaHLy3CKun
apyr Cepx Mope, KOTopbIn cunTan, 4Yto
MpokodbeB «Bbin NPUPOXKAEHHBIM
NMMaHUCTOM, U BCE, KTO MOMHUT MOLLHOE
3By4aHue ero HepBHbIX BbICTYMNSEHUN,
noakpennseweecs 6e30WwWndoYHo-
yBEPEHHOWN TEXHUKOW, MOTYT NOHATb,
noyemy ero HasbiBanu “laraHnHm
posna”» (18; c. 374).

®paHLUy3CcKui e KomnosuTop dpaHcuc
MyneHk obpalyan BHUMaHWe Ha
MOLLIHYIO U rMBkyto pyky NpokodbeBa-
NMaHUCTa, NULb HE3HAYUTESbHBIM
KacaHMeM KnasuLl crnocobHoro
AobuBaTbCA 3BYYHOCTU HEOObLIYANHON
CWIbl N UHTEHCUBHOCTU. He 06 aToM nun
BCMOMUHAnN Haw AmMunb 'unensc,
oTMe4asa ocobyto, HENOBTOPUMYHO
MaHepy Urpbl «HAOTMalLLby,
CBOWCTBEHHYIO TOSbKO [1pokodbeBy?

Ckopee Bcero, ero ucnosiHuTenbckas
MaHepa C rogamum MeHsnach, kak obl
cnenys 3a 3uraaramv TBOPYECKOro nyTu.
OTO U eCTECTBEHHO, MMeS B BMAY, YTO
06e NMHWUM — TBOPYECTBO U
NCMNOMNHNTENLCTBO — HE MPOCTO
YXMBanuCb B IMYHOCTM My3blKaHTa, HO
oborawanu gpyr gpyra, B3aunMHO
AononHsanu. BoT kakosbl
HenocpeacTBEHHbIE U HAarnsiAHbIE B
CBOEN TOYHOCTU N KPaCHOPEYMBOCTHU
BneyatneHunsa Acadbea oT
BbICTynfieHnn NpokodbeBa Ha

Uber die Musik des grof3en Meisters.
Nach den wenigen erhaltenen
Aufnahmen zu urteilen, kann man dies
auch uber den Pianisten Prokofjew
sagen.

Und ganz allgemein - neigte er zu
mechanisch klingenden, stahlharten
Schlagen? Oder war dies eine Legende,
die von kurzsichtigen, engstirnigen und
selbstgerechten Zuhorern geschaffen
wurde? Er war zu empfindlich fur das
Verhalten der Phrase, flr die
Konstruktion eines koharenten
kunstlerischen Bildes fur seinen Ruf als
autarker Zerstorer. Vielleicht hat also
sein franzésischer Freund Sergej Moret
mit seinem Urteil Uber Sergej
Sergejewitschs spielerische Eigenheiten
recht, der meinte, dass Prokofjew ,ein
geborener Pianist war, und jeder, der
sich an den kraftvollen Klang seiner
nervosen Darbietungen erinnert, die von
einer zielsicheren Technik untermauert
wurden, mag verstehen, warum er
,Paganini des Klaviers* genannt wurde*
(18; S. 374).

Der franzésische Komponist Francis
Poulenc wies auf die kraftvolle und
flexible Hand des Pianisten Prokofjew
hin, der mit nur leichtem Tastendruck
einen Klang von aul3ergewohnlicher
Kraft und Intensitat erzeugen konnte. Ist
es nicht das, woran sich unser Emil
Gilels erinnerte, als er die besondere,
unnachahmliche ,schwungvolle®
Spielweise bemerkte, die nur Prokofjew
eigen ist?

Sein Auffihrungsstil wird sich im Laufe
der Jahre wahrscheinlich andern und
dem Zickzackkurs seines Schaffens
folgen. Dies ist nur natirlich, wenn man
bedenkt, dass die beiden Bereiche -
Kreativitat und Auftreten - in der
Personlichkeit des Musikers nicht nur
nebeneinander bestanden, sondern sich
gegenseitig bereicherten und ergénzten.
Hier sind Assafjews direkte und lebhaft
prazise und beredte Eindricke von
Prokofjews Auftritten bei seiner
triumphalen Tournee in Russland,



TprymMmdanbHbIX racTponsax ero B
Poccuu, nepBbix nocne otbe3aa 3a
pybex: «Ero nrpa He MOXeT He
BOSIHOBATb, MOTOMY YTO OHa NEXUT BHE
06bl4HOM 3cTpagHon maHepsl. Mpn
6Ge3ycnoBHOW OTAENKe, OHa HMKOraa He
nepectaet bbITb SIBIEHNEM
TBOPYECKOro nopsaka c
COMyTCTBYIOLLNMM EMY Ka4yeCcTBaMM:
NMMNpoBMU3aLnEN N CTUXUNHO-BIACTHON
y6eamMTenbHOCTbIO KaXaoro
aBwxeHus... Obnuk MNpokodbeBa-
nMaHucTa — xapakTepHo
My>XeCTBeHHbIN. CaepXaHHOCTb U
CMNOKOWCTBUE, KonoccanbHoe
camoobnagaHue n Henpeogonumas
cuna BONKM CKa3blBalOTCH BO BCEM: U B
NoCTynu, N B MaHepe cuaeTb 3a
WHCTPYMEHTOM, 1 B urpe... Kaxxgas
nunHKUA rnyboko penbedHa, kaxaas
dpasa BbikOBaHa, a Bcs Nbeca — byab
nn 1o 6onbluasn coHaTa uUnu Xpynkas
MUHMaTopa, — NpeacTaeT npea
crnywiaternem Kak CTponHas
3aKOHOMEPHO pa3BepHyTas
KoMmno3unumsa. boratcTBo OTTEHKOB
CBETOTEHU COMNEPHMYAET C YETKOCTbIO U
TOHKOCTbO 3BYKOMMETEHUN U C
OTAEenKOW OPHAMEHTOB.
lMpokohbbeBCKME XapaKkTepHble
POCYEPKUN 1 31Ur3aru 3aneyaTneBarTcs B
NamsaATU, KaK JIMHUN PUCYHKA BESNTUKNX
mMactepoB» (27; c. 326). IHTepecHo, 4To
HaM, COBPEMEHHMKaM He TOMbKO
lMpokodbeBa, HO U 3acTaBLUUM
BenuKoro nuaHucta, Cearocnasa
PuxTtepa, aTa xapakTepucTmka KaxeTtcs
HeoObIKHOBEHHO NOAXOASLLEN K ero
TBOpYECckoMy o0bnuky. N ato
€CTEeCTBEHHO, TaK kak UMeHHO PuxTtepa
crpaBeanMBo cyMTaroT
HenocpeacTBEHHbIM NPEEMHUKOM
lMpokodpbeBa-nnaHucTa.

Apyron ot3biB 06 nrpe Cepres
CepreeBunya — komnosutopa Omutpus
KabaneBckoro oTHocutcs K bonee
nosgHemy BpemeHu: «Bce, 4To OH
urpan, 6b110 NPOHNKHYTO
NOSTHOKPOBUEM, (PU3NYECKNUM U
AYWEBHbIM 300POBbEM; BCE ObINO
KPacO4HO, OPUIrMHanbHO, HO HUFAE, HU B

seiner ersten nach seiner Abreise ins
Ausland: ,Sein Spiel kann nicht anders,
als zu begeistern, weil es aul3erhalb der
ublichen Unterhaltungs-Manier liegt. Mit
seiner bedingungslosen Vollendung hort
es nie auf, ein Phdnomen der
schopferischen Ordnung mit den
dazugehdrigen Qualitaten zu sein:
Improvisation und die spontane
Uberzeugung jedes Satzes... Das Bild
des Pianisten Prokofjew ist
charakteristisch mannlich.
Zuruckhaltung und Gelassenheit,
kolossale Selbstbeherrschung und
unwiderstehliche Willenskraft zeigen
sich in allem: in seiner Handlungsweise,
in der Art, wie er an seinem Instrument
sitzt, in seinem Spiel... Jede Linie ist tief
verwurzelt, jede Phrase ist geschmiedet,
und das ganze Stlck - sei es eine grol3e
Sonate oder eine zerbrechliche Miniatur
- erscheint dem Horer als eine
kohérente und systematisch entwickelte
Komposition. Der Reichtum an Licht-
und Schattennuancen steht der
Préazision und Subitilitat der Klange und
der Ornamente in nichts nach.
Prokofjews charakteristische Striche
und Zickzacklinien pragen sich ins
Gedachtnis ein, wie die Zeichenlinien
der grofRen Meister” (27; S.326). Es ist
interessant, dass diese
Charakterisierung fur uns, die wir
Zeitgenossen nicht nur von Prokofjew,
sondern auch des grof3en Pianisten
Swjatoslaw Richter sind, ungewothnlich
passend zu seiner kreativen
Personlichkeit erscheint. Und das ist nur
naturlich, denn Richter gilt zu Recht als
Prokofjews direkter Nachfolger als
Pianist.

Eine andere Rezension des Spiels von
Sergej Sergejewitsch - Komponist Dmitri
Kabalewski bezieht sich auf eine
spatere Zeit: ,Alles, was er spielte, war
durchdrungen von Vollblutigkeit,
korperlicher und geistiger Gesundheit;
alles war bunt, originell, aber nirgends,
in allem keine Ubertreibung, keine



4YeM HUKaKOro npeyBenuYeHns, HUKaKom
pes3kocTn, TeMm 6onee rpybocTu,
HMKakoro “ckncpcrtea”. U rmaBHoe — Bce
Ob1N10 OBESAHO UCKPEHHUM, MO3TUYECKUM
YYBCTBOM, >XMBOW YE€MNOBEYHOCTBLIO. .. »
(13; c. 57). KabaneBckui cygun yxe o
3pesniom NpokopbeBe, B KOTOPOM
ynernuchb lHoLeckue YypeamepHocTu. A
BCe Xe... BpA4 Ny pasHuua mexay
MOSOAbIM U 3pefbiM NMaHMCTOM Bbina
CTOMb BENUKa, Kak MOXXHO CyauTb Mo
OTKNIMKaM CryLUaloLWmMM ero B pasHble
rogbl.

OTO noaTBepXaatT, B HaCTHOCTH,
BOCMNOMWHaHUA, oTHocALmnecs K 1915
rogy, XyooxxHuka FOpust AHHeHKoBa,
MMEoLLEro He TONbKO METKUI rnas, Ho n
OYEHb YYTKOE YXO0, K TOMY Xe
CNocoBHOro 3aMeTUTb N OLEHNUTD, Kak
yerioBeyeckme CBOMCTBA NIMYHOCTU
BNUSIOT Ha TBOPYECKUIA OBNUK:
«M306peTaTenbHbI OCTPSAK U LWYTHUK
lMpokodbeB, BbICOKUI, Xy0U, C
PbKMMK U NNIOCKMMMK BOSTIOCaMu, C
ranctykom-6aboukon, 3abpackiBan Hac
aHekgoTamu 1 kanamobypamu,
BbI3bIBAIOLLMMWN FOMEPUYECKUIA CMEX.
Mopon, korga MNpokodbeB caguncs y
poSAnsd, 3T OCTPOTbI NpeBpaLlanuchb B
My3blkanbHoe 6anarypcrBo:
cnocobHocTb NpokodbeBa NnpuagaBaThb
3BYKaM KOMUYECKUI xapakTep, Oblna
NCKINIOYNTENBHOM U, MOXET BbITb,
€NHCTBEHHOMN B cBOeM poge. Ero
nanbLbl BUPTyO3a U3Bnekanu n3
KnaBuaTypbl akUeHTbl HACTONbKO
KpacHopeuuBble 1 napagoKkcanbHble,
4YTO y Hac co3aaBarnoch
Yy4OAENCTBEHHOE BNeYyaTneHme, 4Tto
Mbl CNyLLaeM 4YenoBevYeCckun pasrosop,
a He My3blky» (2; c. 206).

Cenvac, korga crnywaelb NacTUHKKU ©
AparoueHHbIMKU 3anncamm NpokodbeBa-
nnaHucTa, BrneyaTtneHus Kabanesckoro,
AcadbeBa 1 AHHEHKOBa OKa3blBalOTCS
0O4YeHb CO3BYYHbIMWU. YTO Obl HY Urpan
Cepren CepreeBny — CBOK N1 My3bIKY
nnu CkpsbuHa, PaxmaHnHoBa,
Mycoprckoro, — ero uCnosfHeHue
oTnn4anun 3BykoBasi 6epeXHOCTb, HO He
pacnnbiB4aTOCTb; OAYXOTBOPEHHOCTb

Harte, noch viel weniger Unhoflichkeit,
kein ,Skythentum®. Und vor allem war
alles von einem aufrichtigen, poetischen
Gefuhl, einer lebendigen Menschlichkeit
durchdrungen...” (13; S. 57). Kabalewski
beurteilte bereits einen reifen Prokofjew,
bei dem sich die jugendlichen Exzesse
gelegt hatten. Und doch ... ist es
unwahrscheinlich, dass der Unterschied
zwischen dem jungen und dem reifen
Pianisten so grol3 war, wie man anhand
der Reaktionen seiner Zuhorer in den
verschiedenen Jahren beurteilen kann.

Dies wird insbesondere durch die
Erinnerungen des Kunstlers Juri
Annenkow aus dem Jahr 1915 bestétigt,
der nicht nur ein scharfes Auge,
sondern auch ein sehr sensibles Ohr hat
und der auch wahrnehmen und
schatzen kann, wie menschliche
Qualitaten das kreative Bild einer
Person beeinflussen: ,Der erfinderische
Witz und SpalRvogel Prokofjew, grof3,
dinn, mit rotem, glattem Haar und einer
Fliege, Uberschittete uns mit Scherzen
und Wortspielen und verursachte
homerisches Gelachter. Manchmal,
wenn Prokofjew sich ans Klavier setzte,
wurden diese Scherze in musikalische
Scherze umgewandelt: Prokofjews
Fahigkeit, Klangen einen komischen
Charakter zu verleihen, war
auRergewohnlich und vielleicht
einzigartig in ihrer Art. Seine virtuosen
Finger entlockten der Klaviatur so
beredte und paradoxe Akzente, dass wir
auf wundersame Weise den Eindruck
hatten, eher einem menschlichen
Gesprach als Musik zu lauschen® (2; S.
206).

Wenn man nun die wertvollen
Aufnahmen des Pianisten Prokofjew
hort, stimmen die Eindriicke von
Kabalewski, Assafjew und Annenkow
sehr gut Gberein. Was auch immer
Sergej Sergejewitsch spielte - seine
eigene Musik oder die von Skrjabin,
Rachmaninow, Mussorgsky - seine
Darbietung war gepragt von klanglicher
Sorgfalt, aber nicht von Unscharfe;



NnprKK, Ho 6e3 cnawaBon
YYBCTBUTENBHOCTU; UaeasnbHoe YyBCTBO
puT™Ma, Npyn BecbmMa CBOBOAHbIX U
NMUKaHTHbIX pybaTo, n3saLHasa
AAHCaHTHOCTb, OCTPasi XapaKTEpPHOCTb,
HO HM rpaHa BblKONa4YnBaHus; LUNPOKas
AVHamMu4yeckas Lwwkana, Ho 6e3
npeyBeriM4yeHni; CKITOHHOCTb K
HENPUHYXOEHHOW CMEHE TEMMO-PUTMOB
— XyAOXHUK TeaTpa! — ogHako 6e3
pa3buMBKN NbECHI HA MeNnbYalLme ee
KyCKn, Hao6opoT, AbixaHune
NPOTSAKEHHOE M HE TOSNbKO B
KaHTUMNEHHbIX MEecTax.

N ewe. NpokodbeB-NnaHnCT
npeKpacHo Xueonucan Ha gopTennaHo
pasHbIMK Kpackamu, BonwebHo
npespaLlas ToT UK MHOWN PerncTp
WHCTPYMEHTA B Cneumdunyeckyto
OPKECTPOBYHO 3BYYHOCTb. B ero urpe
CIbiLLIHA, OCMbICIIEHHA KaXkgasa HoTa,
NNHUA — 3TO TOXE BblgaBario Cryx
KOMMO3MTOpa, KOTOPbIA MbICINN
MHOrorosiocmemM cMMdoHM4YECKOM
napTUTYpbI.

Aa, «[NaraHuHu dopTtenmaHox». U Bce
Xe OH, BUAMMO, BCerga npegnoydntan
TBOPYECTBO UCMOSTHUTENLCTBY. U
KaXkgoe CTOSIKHOBEHME C NPEKPACHOM
«YY>KOM» MY3bIKOM MOYTU HEU3MEHHO
AaBario TON4YokK K Co3aaHuto
CODCTBEHHOro counHeHusi. HanomHio o
ToM xoTs 6bl, KOraa B nepuog
BNOOMEHHOCTM B My3bIKy LLlymaHa, OH,
NCMOSHASA C YAOBONbCTBMEM €0
TokkaTy, Hanucasn cBOK COOCTBEHHYIO,
He MEHee APKYyIo.

Kak ybeauTtenbHo cBnaeTenbcTBoBana
B CBOMX BOCMOMMHAHUSX NepBas XeHa
Komnosutopa, Jinna MiBaHoBHa
Jlbrobepa-lpokodbeBa, B Havane
Kapbepbl €ro nnaHMcTnyeckas
AesaTenbHOCTb OKa3anacbh
HeobxoAnMOWn, NpuYemM He TONbKO Mo
MaTepuanbHbIM COOBpPaXXeHNSAM: OH
NOy4Mn BO3MOXHOCTb HaUITy4LINM
obpasom nponaraHanpoBaTb CBOH
My3bIKy. [TOCTENEHHO €ro COYNHEHUS,
O[HaKO, HA4YHYT UCMONHATL Apyrue
N3BECTHbIE apTUCTbI, N TOrAa OH CTaHeT
COKpaLlaTb CBOW BbICTYMNMEHUS KaK

Spiritualitat der Lyrik, aber ohne jede
zuckrige Sensibilitat; ideales
Rhythmusgefihl, mit recht freiem und
pikantem Rubato, graziosem Tanz,
scharfem Charakter, aber nicht
reil3erisch; breite dynamische Skala,
aber ohne Ubertreibung; Neigung zu
unpratentiosem Wechsel der
Temporhythmen - ein Kunstler des
Theaters! - aber ohne das Stick in
kleinere Stucke zu zerlegen, im
Gegenteil, die Atmung wird ausgedehnt
und das nicht nur in den Kantilenen-
Passagen.

AulRerdem. Prokofjew, der Pianist,
malte das Klavier auf wunderbare Weise
in verschiedenen Farben und
verwandelte dieses oder jenes Register
des Instruments auf magische Weise in
einen spezifischen Orchesterklang. In
seinem Spiel konnte man jede Note,
jede Linie horen, verstehen - das
zeichnete auch das Ohr eines
Komponisten aus, der in vielen Stimmen
der symphonischen Partitur dachte.

Ja, ,Paganini des Klaviers®. Und doch
hat er offenbar immer die Kreativitat der
Leistung vorgezogen. Und jede
Begegnung mit der schénen Musik
anderer fuhrte fast immer zur
Entstehung eines eigenen Werks. Ich
mochte Sie zumindest an die Zeit
erinnern, als er in einer Phase, in der er
sich in die Musik von Schumann
verliebte, seine eigene, nicht weniger
brillante Toccata schrieb und sie mit
Vergnugen auffihrte.

Wie die erste Ehefrau des
Komponisten, Lina lwanowna Llubera-
Prokofjew, in ihren Memoiren
Uberzeugend bezeugt, erwies sich seine
pianistische Tatigkeit schon frih in
seiner Karriere als notwendig, und zwar
nicht nur aus materiellen Griinden: er
erhielt die Moglichkeit, seine Musik auf
bestmogliche Weise zu fordern. Nach
und nach wurden seine Werke jedoch
von anderen bekannten Kinstlern
aufgefiihrt, und dann reduzierte er seine
Auftritte als Pianist auf ein Minimum und
stellte sie schlie3lich ganz ein.



NMaHWUCT, JoBeasa Ux 4O MUHUMYMa, a
NOTOM MpeKpaTUT BOBCE.

YKenaHue ocBonTtb ero myabiky Cepren
Cepreeud BCTpeyarn 04eHb OXOTHO U
nobpoxenaTenbHO, 0ObACHSS, Kak ee
Hago UCNonHATb. MHTepecHbIn npumep
— COBEeTbl My3blKaHTY-NnobuTento,
GonblwoMy Apyry KOMNo3uTopa u ero
napTHepy no waxmartam, Bacunumio
MoponeBy, «3anyTaBLiemMycsa» B onyce
3: «llyTky Hago urpatb 6€3yMHO nerko,
LLIanoBMAMBO, U NMUKAHTHO; BCA Nbeca
[OSMKHA NPOMOPXHYTb MOMEHTAsbHO.
Torga oHa xopowa. Mapw Hago urpatb
C pyuTMOM 1 Bneckom. ...MNpuspak
ncnonHseTcsa 6bICTPO, MPaYHO U
TYMaHHO. JTO — KaKne-TO HeACHbIe
KOHTYpbl oUryp B TEMHOTE, TOSTbKO B
cepeanHe Kakon-TO OcrnenuTenbHbIN
ny4 NpoH3aeT TEMHOTY, HO 3aTeM BCe
ncyesaeT Takke BbICTPO U TPEBOXHO,
kak n nossunocb» (18; c. 304). Nocne
TaKnX ApKO 06pasHbIX «Ha3ngaHUm»,
KaXkeTcsl, BCSIKOMY 3axo4eTcs
nonpoboBaTb M NOMy4YnTCS. ..

[pyron npumep nocepbesHee. 3penbii
lMpokopbeB, y KOTOPOro He BbILEen
KOHTaKT C NyOGNMKon npu UCNosHEHWUMN
MaTtoro cbopTenMaHHOro KoHUepTa,
obpaluaeTcsa ¢ JoBEPUEM N HAOEXO0N K
aBToOpPUTETY OPYroro NnnaHucTa —
CearocnaBa Puxtepa, Torga ewe
TOSIbKO BOCXOASILLEro K BEPLUNHAM
cnaBsbl: «MoxeT ObITb, MONIOAOMN
MY3bIKaHT CcbirpaeT Mou [aTbIn KOHUEpT,
KOTOpbIN NPOBanNuIcsa n He UMeeT HUrae
ycnexa?! Tak, MOXeT ObITb, OH CbirpaeT
N KOHUepT noHpasutca?!» (27; c. 462).
Ckonbko 30ecb Tpe3Bou
CaMOKPUTUYHOCTM 1 BnaropogHoro
nueteTa nepes BO3MOXXHbIM
ncrnonHuTenem — KoHkypeHtom! U ato
npwv TOM, YTO MCMNOKOH BEKY aBTOPCKOE
NCMOMTHEHNE CYMTAaroChb Ny4LluMm,
€ONHCTBEHHbIM 1 HEMOBTOPUMbIM,
BbICLUMM KPUTEPUEM.

Korga mbl 3axoTum onpeaenntb MecTo
NCMNOMNHUTENBLCTBA B CNOXHOM CUHTE3E

Sein Wunsch, seine Musik zu
beherrschen, wurde sehr bereitwillig und
freundlich aufgenommen, und er
erklarte, wie man sie auffihren sollte.
Ein interessantes Beispiel ist der
Ratschlag an Wasili Morolew, einen
Amateurmusiker, einen grofRen Freund
des Komponisten und seinen
Schachpartner, der von Opus 3
Lverwirrt war: ,Ein Scherz sollte mit
verrlckter Leichtigkeit, Verspieltheit und
Pikanterie gespielt werden; das ganze
Stlck sollte sofort dahinflieRen. Dann ist
es gut. Der Marsch muss mit Rhythmus
und Brillanz gespielt werden. ...Der
Geist wird schnell, diister und neblig
gespielt. Es sind einige
verschwommene Umrisse von Figuren
in der Dunkelheit, nur in der Mitte
durchdringt ein gleiBender Strahl die
Dunkelheit, aber dann verschwindet
alles so schnell und unruhig, wie es
erschienen ist“ (18; S. 304). Nach solch
phantasievollen ,Ermahnungen”® scheint
es, als wolle man versuchen, Erfolg zu
haben...

Ein anderes Beispiel ist noch ernster.
Der reife Prokofjew, dem es nicht
gelungen war, mit dem Flnften
Klavierkonzert den Kontakt zum
Publikum herzustellen, wendet sich
voller Zuversicht und Hoffnung an die
Autoritat eines anderen Pianisten -
Swjatoslaw Richter, der damals gerade
erst zu Ruhm gekommen war: ,Vielleicht
wird der junge Musiker mein Fiinftes
Konzert spielen, das gescheitert ist und
nirgendwo Erfolg hat?! Vielleicht wird er
es spielen und das Konzert geniel3en!®
(27; S. 462). Wie viel niichterne
Selbstkritik und edle Frommigkeit gibt es
fur einen maoglichen konkurrierenden
Darsteller! Und dies, obwohl die
Leistung des Autors seit jeher als die
beste, einzige und unnachahmliche galt,
als das hdchste Kriterium.

Wenn wir den Platz der Auffihrung in
der komplexen Synthese von



NPOKOGLEBCKOM JIMYHOCTU, CTOUT
0bpaTnTbCAa 3a 3TUM K CYXKOEHUAM
N3BECTHOrO OTEYECTBEHHOIO NMaHNCTa
n negarora npogpeccopa NeHpuxa
['ycTaBoBu4ya Henraysa: «Korga
6OnbLLIO KOMMO3NUTOP TBOPUT CBOU
npounsseneHnsi, OH OAHOBPEMEHHO C
MY3bIKOW CO3[aeT ee UCNOSTHEHNE.
PeanbHoe 3By4yaHne My3biku C €€
3aKOHOMEPHOCTSMU, TO, YTO MOXHO
Ha3BaTb €€ NUCMOMHUTENBCKUM
othopMneHnem, CoBEPLLEHHO
HeoT4ENMMO OT CaMOW MY3bIKM. ..
OcobeHHocTU NpokodbeBa-nMaHMcTa
HaCTONbKO OBYyCNOBMNEHbI
ocobeHHocTamu NpokodbeBa-
KOMMNO3MTOpa, YTO NOYTN HEBO3MOXHO
rOBOPUTb O HNUX BHE CBS3M C ero
dopTenmaHHbiM TBOpYecTBOM. Urpy ero
XapakTepusytoT... My>XeCTBEHHOCTb,
YBEPEHHOCTb, HECOKPYLLUMMAasi BOMS,
XenesHbl pUuTM, OrpoMHas cuna
3BYyKa... 0COBEeHHas “anMyHoOCTb”,
TwarensHo nsberatowasi BCero
CINULLKOM YTOHYEHHOIO UNnn
WHTUMHOrO... HO MNPV 3TOM
yOANBUTENbHOE YMEHMWE MOSNTHOCTLIO
AOHECTU A0 cnywaTens fINPUKY...
rpycTb, pasgyMbe, Kakyto-TO OCODEHHYO
YyerioBeYecKyo TensoTy, YyBCTBO
npupoabl — BCe TO, YeM Tak boraTbl ero
npoun3seneHusi, Hapsiay ¢ COBEPLUEHHO
APYrMMn NPOSIBNEHUSAMN YENOBEYECKOTO
Ayxa... rnaBHoOe, YTO Tak NMOKOPSSOo B
ncnonHenun MNpokodbeBa, — 310, 51 Obl
ckasan, HarnsgHOCTb KOMNO3UTOPCKOro
MbILUIIEHWS, BOMSOLLIEHHAA B
NCMNONHNTENBLCKOM npouecce» (27; c.
440, 443).

Apko obpasHas maHepa urpbl, ymeHue
AOHOCUTb CBOW 3aMblcen A0
cnywaTenen Bbi3blBanu y ayantopum
nogyac OTBETHbIN 3HTYy3Ma3M. A ecnu
cnywaTtenb Obln Xy40XXHUKOM, TO OH MOT
OTKIMUKHYTBCSA U CBOMM TBOPYECTBOM.
Tak, gpoTorpad 1 XygoxHuK Anekcanap
PoayeHko ocTtaBun cepuito pUCYHKOB K
LMKy 3 aBaguaTtn opTenmnaHHbIX
nbec «MnmoneTHocTny. NAaa Ha HUX,
Mbl CITOBHO npeBpaLlaemMcsi
O[HOBPEMEHHO B CrnyLiatenen u

Prokofjews Personlichkeit definieren
wollen, lohnt es sich, dafur auf das Urtell
des beriihmten nationalen Pianisten und
Lehrers Professor Heinrich Gustav
Neuhaus zu verweisen: ,Wenn ein
grof3er Komponist seine Werke schafft,
schafft er gleichzeitig mit der Musik
auch ihre Auffihrung. Der eigentliche
Klang der Musik mit seinen
RegelmaRigkeiten, das, was man als
Auffihrung bezeichnen kdnnte, ist vollig
untrennbar mit der Musik selbst
verbunden... Die Eigenheiten des
Pianisten Prokofjew sind so sehr durch
die besonderen Qualitaten des
Komponisten Prokofjew bedingt, dass
es fast unmdoglich ist, von ihnen ohne
einen Zusammenhang mit seinem
Klavierwerk zu sprechen. Sein Spiel
zeichnet sich aus durch... Mannlichkeit,
Selbstvertrauen, einen unzerstérbaren
Willen, einen eisernen Rhythmus, die
ungeheure Kraft des Klangs... eine
besondere ,Epik®, die sorgfaltig alles
allzu Raffinierte oder Intime vermeidet...
aber gleichzeitig eine erstaunliche
Fahigkeit, dem Zuhdorer Lyrik zu
vermitteln... Traurigkeit, Kontemplation,
eine besondere menschliche Warme,
das Gefuhl der Natur - all die Dinge, an
denen seine Werke so reich sind,
zusammen mit ganz unterschiedlichen
Manifestationen des menschlichen
Geistes... das Wichtigste, was an
Prokofjews Darbietung so fesselnd war,
war, so wirde ich sagen, die Klarheit
des Denkens des Komponisten, die sich
in der Auffihrung verkorperte® (27; S.
440, 443).

Seine phantasievolle Art zu spielen
und seine Fahigkeit, dem Publikum
seine Botschaft zu vermitteln, wurde oft
mit Begeisterung aufgenommen. Und
wenn der Zuhorer ein Kunstler war,
konnte er auch mit seinem eigenen
Werk antworten. Der Fotograf und Maler
Alexander Rodtschenko zum Beispiel
hinterliel3 eine Reihe von Zeichnungen
fur seinen Zyklus von zwanzig
Klavierstiicken mit dem Titel ,Flichtige
Visionen®. Wenn wir sie betrachten, ist



NCNOMNHUTENEN 3TUX MTHOBEHHbIX
domKcaunn MUHYTHBLIX HACTPOEHUH,
NCMNOSMHEHHbIX NepenmBatoLLENCS
OTTEHKaMM KanpusHon dhaHTasuu.

A noaT KOHCTaHTMH BanbMOHT,
BOOXHOBJIEHHbIN TPETbMM KOHLEPTOM
lMpokodbeBa B aBTOPCKOM MUCMOSHEHUN,
Hanucan CTUXOTBOPEHUE TOrO Xe
Ha3BaHUsA. BanbMOHTOBCKUIA COHET,
OTMEYEHHbIN CUMBONUCTCKUMMU
n3bickaMn, Hebe3bIHTEPECEH Kak
nonbITKa Nnepeckasatb cpeacTBamm
NO33MN YChbILWAHHYIO MY3bIKY:

Jlnkytowmn noxap 6arpsHoro uBeTka,
KnaBmnaTtypy cnoB urpaeT OroHbkamu,

Y106 OrHeHHbIMK BAPYT 3anpbiraTb A3bIKaMU.
PacnnasneHHon pyabl B3METEHHas peka.

Mpokodbes! Myskbika 1 MONOAOCTL B pacuBeTe,
B Tebe BocTOCKOBaN opkecTp O 3BOHKOM feTe

M B BybeH conHua 6beT Henobeanmblii CkUd.

Myasbika NpokodbeBa, hopTennaHHas
B YACTHOCTU, NPOAOMKaeT CBOe
TpyymdansHoe WecTsne no Mupy.
Hacnenyotcs v npuyMHOXalTCs ero
nMaHucTnyeckne Tpagmummn. MoxHo
AaXke ckasaTtb, YTO OH npuobpen, B
Poccum Bo BcsikoM criyvae, cBoero poga
«OaeTen» n «BHYKOBY», CTOBHO B3SIBLUNX Y
HEero U3 pyk NCNOJSTHUTENbCKYH
actagerty. Npocnasmnuck Kak
NCMNOMNHUTENN NPON3BEAEHUN
MpokodbeBa CeATocnas Puxrtep u
AOmunb 'vnenec, Hukonaw MNeTtpos,
Mwuxaun MNnetHeB n EBreHnn KncmH.
HasbiBato TobKO HeKoTOpbIX. [lepBbin
N3 HUX — N NO KONMMYECTBY CbIrPAHHOrO,
N NO Ka4eCTBY MCMNOSTHAEMOrO, KOHEYHO,
CesaTtocnaB Puxtep — kak Obl 3aKOHHbIN
«cblH» NpokodbeBa, NPoL4OMKaBLLNIA
eLe rnpu Xn3Hn macrtepa v Ha
NPOTSKEHMUM BCETO CBOEIO
coBCTBEHHOIO NyTU NponaraHaAnpoBaThb
dopTenMaHHoe TBOPYECTBO BEMUKOIO
COOTEeYeCTBEHHMKA.

PuxTtep cbirpan noytn Bce
npounssegeHnst komnosutopa ans

es, als wirden wir sowohl zu Hérern als
auch zu Darstellern dieser momentanen
Fixierungen winziger Stimmungen
werden, die von schillernden
Schattierungen einer skurrilen Fantasie
erftllt sind.

Und der Dichter Konstantin Balmont
schrieb, inspiriert von Prokofjews
Drittem Konzert, ein Gedicht mit
demselben Titel. Balmonts Sonett, das
von symbolistischen Feinheiten gepragt
ist, ist nicht uninteressant als Versuch,
die Musik, die er in der Poesie horte,
wiederzugeben:

Das jubilierende Feuer einer purpurroten Blume,
Die Tastatur der Worte spielt mit den Flammen,

Mit Feuerzungen zu springen.

Ein Fluss aus geschmolzenem Erz ergiel3t sich.

Prokofjew! Musik und Jugend in voller Blte,
In dir schwarmt das Orchester von einem
klingenden Sommer

Und der unbesiegbare Skythe schlagt das
Tamburin der Sonne.

Die Musik Prokofjews, insbesondere
die Klaviermusik, setzt ihren Siegeszug
um die Welt fort. Seine pianistischen
Traditionen werden weitergefihrt und
vervielfaltigt. Man kdnnte sogar sagen,
dass er, jedenfalls in Russland, eine Art
,Kinder‘ und ,Enkel“ bekommen hat, die
den Staffelstab von ihm Gbernommen zu
haben scheinen. Swjatoslaw Richter
und Emil Gilels, Nikolai Petrow, Michail
Pletnew und Jewgenij Kissin wurden als
Interpreten von Prokofjews Werken
berihmt. Um nur einige zu nennen. Der
erste von ihnen - sowohl in Bezug auf
die Quantitat als auch auf die Qualitat
der Auffihrungen - ist Swjatoslaw
Richter, eine Art legitimer ,Sohn*
Prokofjews, der zu Lebzeiten des
Meisters und auch zu seinen eigenen
Lebzeiten die Klavierwerke seines
grof3en Landsmannes forderte.

Richter spielte fast alle Klavierwerke
des Komponisten. Tatsachlich spielte er



dopTenmaHo. OH 4EeNCTBUTENBbHO TakK
NCMOMHUI NPOBaNMBLLUIACA NpU
aBTOPCKOM MCNOSTHeHUU [aTbIn
KOHLIEPT, YTO TOT MMen 6onbLIoK ycnex.

PacueT lNpokodbeBa okasancs BepHbIM.

A korga nuaHuct urpan lNepsbin
KOHLIepT, NPUCYTCTBYIOLLUNIA Ha
peneTuumMm KOMNo3unTop,
BAOXHOBIEHHbIN APKON 06Pa3HOCTbIO
urpbl Puxtepa, gaxe npusHancs: «A Bbl
3HaeTe, Kakoe fa aBneHve Habnwgan,
yausuTernbHoe... Korga Havanucb
3aKkn4YnTENbHbIE OKTaBbl, 3HaeTe,
CTYNbA NyCTble BOKPYr MEHS
3a[BUranucb B TOM e puTme...
Mogymante, 1 oHM ToXe... Kak
NMHTEepecHo!..» (27; c. 465).

Puxtep 66151 0AHUM M3 Ny4dLLINX
NHTepnpeTaTopoB hopTennaHHbIX
coHart [NpokodbeBa, OH OblN NeEpPBbIM
NCNOSTHUTENEM MHOMMX U3 HKX, a
[eBAatasa emy Brnpsimyto NOCBSALLEHA.
Cenbmyto coHaTy, yBNEKLWUCh, Bbly4Yur
BoO6GLLe 3a YeTblpe OHSA M NepedasBan B
9TOM MYy3blKe MOYYBCTBOBAHHYO UM
TPEBOXHYO 06CTaHOBKY NOTEPSBLUEro
paBHOBecue Mupa, rae uapur
B6ecnopsagok U HeM3BECTHOCTb, rae
yenosek HabngaeT pasryn
CMEPTOHOCHbIX cun (rog co3gaHus —
BOEHHbIN, 1942. — [pum. asm.). Ho
MMaHUCT crbllwasn v Bonnowan 3gech u
NOMHOTY CBETNbIX Byaopaxalumx
YyBCTB, OOpaLLEHHbIX KO BCEM:
«CTpemMuTenbHbI HacTynaTenbHbIN
Oer, nonHbIN BONKU K Nnobeae, cmeTtaeT
BCe Ha cBoeM nyTn. OH KpenHeT B
6opbbe, paspacTasiCb B rMraHTCKyto
cuny, yTBEPXKAALLYH XN3Hb...» (27; C.
465). Takos, no Puxtepy, domHan atomn
coHartbl.

CnoXHy0 BHYTPEHHHIOK XN3Hb
BocbMoli coHaTbl NTMAHNUCT packpbiBan
nepep cnywaTenem BO BCEM ee
boratcTtBe. OH cpaBHMBAM 3Ty MY3bIKY C
AepeBoM, npornbaemom ot
AparoueHHbIX NNodoB. [eBATYH xe
nobun 3a gpyroe — 3a CBETIYHO
npocToTy. M nrpan ee kak MUHTUMHYHO
COHaTy-AOMECTUKY.

das gescheiterte Fiinfte Konzert des
Autors mit so viel Beifall, dass es ein
grof3er Erfolg wurde. Prokofjews
Berechnung erwies sich als richtig. Und
als der Pianist das Erste Konzert spielte,
gestand der bei der Probe anwesende
Komponist, inspiriert von Richters
lebhaften Bildern, sogar: ,Und wissen
Sie, welches Phdnomen ich beobachtet
habe, das tUberraschende... Als die
letzten Oktaven begannen, wissen Sie,
bewegten sich die leeren Stiihle um
mich herum im gleichen Rhythmus...
Stellen Sie sich vor, das taten sie
auch... Wie interessant!..“ (27; S. 465).

Richter war einer der besten
Interpreten von Prokofjews
Klaviersonaten, er war der erste
Interpret vieler von ihnen, und die
Neunte ist ihm direkt gewidmet. Die
Siebte Sonate faszinierte ihn, er lernte
sie in vier Tagen, und in dieser Musik
vermittelte er die angstliche Atmosphéare
der unausgeglichenen Welt, in der
Unordnung und das Unbekannte
herrschen, in der der Mensch die
zugellosen todlichen Krafte beobachtet
(das Jahr der Komposition war das
Kriegsjahr 1942 - Anm. d. Autorin). Aber
auch hier horte und verkorperte der
Pianist die Flle der hellen und
erheiternden Gefuhle, die an alle
gerichtet sind: ,Der ungestiime
Angriffslauf, voller Siegeswillen, fegt
alles hinweg, was ihm im Wege steht.
Sie wird im Kampf starker und
entwickelt sich zu einer gigantischen
lebensbejahenden Kraft...“ (27; S. 465).
Dies ist, laut Richter, das Finale dieser
Sonate.

Das komplexe Innenleben der Achten
Sonate wurde dem Zuhérer in seiner
ganzen Fiulle offenbart. Er verglich diese
Musik mit einem Baum, der von
kostbaren Frichten gebeugt wird. Die
Neunte wurde fir etwas anderes geliebt
- fur ihre leichte Einfachheit. Und er
spielte sie als intime Sonata-
domestique.



PuxTtep, no ero cobcTBEHHOMY
NPU3HaHWIO, CTECHANCA CONMXaTbCs C
lNpokodbeBbIM-4YenosekoM. Bectpeuum ¢
HUM — ObISIM BCTPEYN C €70 MY3bIKOW.
MmeHHO PuxTtep BmecTe ¢ AHaTonmem
BenepHWKOBBIM ChIrpatoT B YeTbIpe pyKu
TOMBKO YTO 3aKOHYEHHYO onepy «BowHa
N MUP», YTOBbI NO3HAKOMUTL C HEW
My3blKanbHY 0BLLECTBEHHOCTb.

K TBOpYecTBY [pokodbeBa NnnaHUCT
BO3BpaLlLlancs CHoBa U CHoBa...

Mel e nocneayem, Bcnepg 3a
MosnoabiM [NpokodbeBbIM, B pasHble
CTpaHbl — HAYMHAETCS HOBbIN,
Ba)KHENLUNIW Nepunos ero TBOPYECKOro
pocTa.

MnhaBa yeTBepTasn
Bokpyr nnaHeTbl Bcen
Amepuka

MepBble ycnexu u nepBble
pa3oyapoBaHus

HeBungaHHO 1 HepeanbHO, HO
MpokodbeB nobupanca go Can-
®paHUMCKO NOYTK YeTbipe Mecsua.
O6napas HeaXMHHBIM YyBCTBOM
pUckKa 1 Ype3BblHanHO NOBOMNbITHBIM A0
BCEro HOBOro, OH NOCMeMBarcs Hag
TEMW, KTO nyran ero BCAKMMU yxacamu
n TpyaHocTsaMn. OTBaXHbI MONOO0N
Yyernosek nposes B TpaHCCUBMPCKOM
aKcrnpecce BoceMHaguaTb gHen. He
NPUBLIKLLWIA TEPATH BPEMS, 3aHUMarCS
N3y4EeHNEM UCMaHCKOro A3blka, MHOTO
yuTan u gaxe yxutpsincsa paborarb.
Moesn Yyaom npockoymn Yepes
NpensTCTBUS, CBA3aHHbIE C
HarpsHyBLUEWN rpaXx4aHCKOW BOMHOW, U
MpokodbeB C agHOCTbIO BOMpan B
cebsi BneyatneHus OT MMraHTCKmUx
CMOMPCKMX NPOCTOPOB, CHEXHOWM CTUXMM
nog Omckom, Benunyasblx pek bavkana
n Amypa. NoapobHo u Beceno
onucblBan Bce 3TO B NUCbMax K
APY3bsM 1 MaTepu, OCTaBLUENCS B
CpaBHUTENbHO 6e3onacHoOMm

Richter scheute nach eigenem
Bekunden die Nahe zu Prokofjew, dem
Menschen. Begegnungen mit ihm waren
Begegnungen mit seiner Musik. Es war
Richter, der zusammen mit Anatoli
Wedernikow die gerade vollendete Oper
,Krieg und Frieden vierhandig spielte,
um sie der musikalischen Offentlichkeit
vorzustellen.

Der Pianist ist immer wieder zu
Prokofjews Musik zurtickgekehrt...

Wir folgen dem jungen Prokofjew in
verschiedene Lander - eine neue und
wichtige Periode seiner kiinstlerischen
Entwicklung beginnt.

Viertes Kapitel
Rund um die Welt
Amerika

Erste Erfolge und erste
Enttauschungen

Unerhdrt und unrealistisch: Prokofjew
brauchte fast vier Monate, um San
Francisco zu erreichen. Er besal? einen
ausgepragten Sinn fur Risiken und war
aul3erst neugierig auf neue Dinge. Er
verhéhnte diejenigen, die ihn mit allen
moglichen Schrecken und
Schwierigkeiten angstigten. Der
unerschrockene junge Mann verbrachte
achtzehn Tage im Transsibirischen
Express. Da er es nicht gewohnt war,
Zeit zu verschwenden, lernte er
Spanisch, las viel und schaffte es sogar
zu arbeiten. Der Zug hatte wie durch ein
Wunder die Hindernisse des
einbrechenden Burgerkriegs
Ubersprungen, und Prokofjew saugte die
Eindricke der gigantischen sibirischen
Weiten, der schneebedeckten Elemente
bei Omsk, der majestatischen Flisse
Baikal und Amur in sich auf. In Briefen
an Freunde und an seine Mutter, die im
vergleichsweise sicheren Kislowodsk
geblieben war, schilderte er alles



Kncnosoacke. KoOHeYHO, OH
BGecnokounncst 0 Hel, HO HNYTO YXe He
MOr10 OCTaHOBUTL BblOpaBLLErO CBOH
nnaHugy Hawero reposi, K TOMy Xe, Kak
y>Xe roBopunocb, OH He npegnonararn
yesxaTb Hagonro.

HakoHeu-To Bo BnagmBoctoke
MpokodhbeB NOMYYNST AMOHCKYHO BU3Y U
obmeHan santoTy. TpaHCNOPTHbIE K
GropokpaTnyeckme NPoBOSIOYKN
3agepkanu ero B AiNoOHWUM eLle Ha ABa
mMecsiua, rae OH Aaxke Aan KoHUepThbl:
...AANOHLbI «CryLann BHUMaTENbHO,
cvaenn N3yMmMTenbHO TUXO U
...annoguposanu TexHuke» (7; c. 182).

KomMnosntop cnokonHo u He 6e3
toMOpa BOCNPUHMMAr nepuneTmm
CBOEro pacTsAHYBLLErocs NyTeLwecTBus,
cTapasicb 06paTuUTb HaKNaaku B
npevmyLlecTBa. Tak, 4ONrMn nepeesn,
Ha Tennoxoge no Tuxomy okeaHy oo
CaH-®PpaHumcKko OH He Be3genbHu4van,
BHOCUI B 3aMUCHYH KHUXXKY HOBblE
My3blkanbHble ngen — bnarogatHas
npuBbIYKa, CONPOBOXAatoLLasi ero Ha
NPOTSHXKEHMM BCEro TBOPYECKOro NyTH.

3aecb camoe MecTo cKkasaTb O TOM,
yTO [MpoKodbEB, C AETCTBA OYEHD
O[APEHHbIN B NIUTEPATYPHOM CMbICE, B
ANUTENbHbIX NOe34Kax 3anucbiBasn He
TONbKO MYy3blKarnbHblE UOEN, HO U
COUMNHAN HebonbLUMe pacckasbl.

OHun BCe ObINM HanMcaHbI
npenmMyLecTBeHHo B nepuog ¢ 1917 no
1919 rog, yactb — B NeTepbypre n BO
BpeMS ANUTENbHbIX NOE340K No
XenesHoun gopore Ha KaBkas, 4yacTb — B
TpaHccnbrpckom aKkcnpecce, KoTopbin
Be3 [1pokohbeBa BocemMHaaLaTb AHEN
BO BnagmsocTtok. HekoTopble pacckasbl
ObINN COMUHEHBI B AANOHMM B Nnepunog
ABYXMECSIMHOrO OXnaaHus napoxoa B
AMepUKy, N, HAKOHeL,, Ha CamMoM
kopabne, nnbiBywemMm B AMEpPUKY, a
Takke B Hbio-Mopke.

JTro6onbITHO, YTO M CEroaHst CTUsb
3TMX paccka3os 6onee yem aktyaneH. A
NX croppeanncTuyeckne ocobeHHoCTH, n
NX, Kak ckasanu 6bl HblHE, YKINOH B
aHTa3n. BOT HECKOMNbKO OTPLIBKOB U3
3TnX pacckasos. [lepBbIn — 0

detailliert und frohlich. Natdrlich machte
er sich Sorgen um sie, aber nichts
konnte unseren Helden davon abhalten,
seinen eigenen Plan zu verfolgen, und
wie bereits erwahnt, hatte er nicht die
Absicht, fur lange Zeit zu gehen.

In Wladiwostok erhielt Prokofjew
schliel3lich ein japanisches Visum und
tauschte Geld um. Transport- und
burokratische Verzdgerungen hielten ihn
weitere zwei Monate in Japan auf, wo er
sogar Konzerte gab: ...die Japaner
,horten aufmerksam zu, sal3en
erstaunlich still und ...applaudierten der
Technik® (7; S. 182).

Ruhig und nicht ohne Humor nahm der
Komponist die Wechselfalle seiner
langwierigen Reise wahr und versuchte,
die Uberschneidungen in Vorteile zu
verwandeln. So war die lange
Schiffsreise Uber den Pazifik nach San
Francisco nicht untatig und er trug neue
musikalische ldeen in sein Notizbuch
ein - eine fruchtbare Gewohnheit, die
ihn wahrend seiner gesamten
kinstlerischen Reise begleitete.

An dieser Stelle sei gesagt, dass
Prokofjew, der von Kindheit an
literarisch sehr begabt war, auf seinen
langen Reisen nicht nur musikalische
Ideen, sondern auch Kurzgeschichten
schrieb.

Sie alle wurden hauptsachlich
zwischen 1917 und 1919 geschrieben,
einige in Petersburg und wahrend
langer Bahnreisen in den Kaukasus,
einige im Transsibirischen Express, mit
dem Prokofjew achtzehn Tage bis
WIladiwostok brauchte. Einige
Geschichten wurden in Japan wéahrend
des zweimonatigen Wartens auf den
Dampfer nach Amerika und schlief3lich
auf dem Schiff selbst auf dem Weg nach
Amerika sowie in New York
geschrieben.

Seltsamerweise ist der Stil dieser
Geschichten auch heute noch mehr als
aktuell. Sowohl ihre surrealistischen
Zuge als auch ihre - wie man heute
sagen wirde - Neigung zur Fantasie.
Hier sind ein paar Auszlge aus diesen



NPUKMIOYEHUAX ManeHbKon OeBOYKU U
ee B3anMOOTHOLEHMAX ¢ MyxoMopoMm u
ero LapcTBoM, BTOpPOn — 0 HebbiBariom
npouclecTeuu B Mapuxe, CBA3aHHbIM C
OXmBneHnem Andeneson GallHu, U,
HaKoHeL,, TPETUN O COBCEM YXK
dhaHTacTU4eckom cuTyaumm,
Cry4YMBLLUENCA B «NEPEBEPHYTOM» MUPE.

CKA3KA MPO IMPUB-NOIrAHKY
CabrnuHo — EcceHmyku
17 ceHms6psi — 1 okmsabps 1917 eoda

W TyT-TO NpomsoLuna saamevartensHas
BELLb: NOA BbICOKMM AepeBoM TaHs
yBuAesia OrpOMHbIN KpacHbIn rpmb.
TaHs gaxe BCKPUKHYyra oT
HEOXWOAHHOCTM N B YNOEHUN 3amepria
nepeg HUM. 'pnb B6bin camblin
HaCTOSALWMIA, MOXXHO CKa3aTb, XXNMBOW —
TOJICTbIN, C KPACHOW KaK OrOHb LUSANKOW
N C XOPOLUEHBKMMU BeneHbKUMn
npbIiWmMKaMmm Ha Hen. TaHs npucena
nepen HAM U OCTOPOXKHO NoTporana ero
nansueM. 'pnb ObiN 04eHb NPUATHLIN
Ha oLynb 1 gaxe Kak 6yaTo HEMHOro
Tennbin. bosick, kKak 6bl He NoBpPeaUTb
CBOI AparoLeHHOCTb, TaHs npuHanach
KonaTb HOrTSIMU 3EMII0 BOKPYT HETO U,
nocne Aosiro 1 OCTOPOXKHOM paboThl,
Bblpbifia BECb rPUG LIENNKOM.
OCTOpPOXHO, KakK KyKrny, 3aBepHyna B
CBOW hapTy4yek 1 nowuna Hasag...

YTpom TaHda npocHynack C paccBeTOM,
pa3byauna HsH 1 nobexana B cag
nosutb 6aboyek. YNoB He okasarncs
bonee yaayHbIM, Yem BYepa... TaHa
TONbKO YTO cobpanack cecTb Ha
MYpPaBbUHYO KOYKY, YTOObI OTAOXHYTb,
Kak B3rnsig ee ynan Ha BbICOKOe
AepeBo, U YTO-TO NackoBoe BOPYr
MENbKHYSO B ee rnasax: nog BeKOBbIM
AepeBOM OHa yBuaena orpoOMHbIN
KpacHbI rpmb, TOUb-B-TOYb TaKOW, Kak
NATb AHEN TOMY Hasag.

Geschichten. Der erste handelt von den
Abenteuern eines kleinen Madchens
und ihrer Beziehung zum Fliegenpilz
und seinem Reich, der zweite von
einem noch nie dagewesenen Ereignis
in Paris, bei dem der Eiffelturm zum
Leben erwacht, und der dritte schlielich
von einer absolut fantastischen
Situation, die sich in einer ,verkehrten”
Welt abspielt.

DAS MARCHEN VOM GIFTPILZ
Sablino - Jessentuki
17. September - 1. Oktober 1917

Und dann geschah etwas
Wunderbares: unter einem hohen Baum
sah Tanja einen riesigen roten Pilz.
Tanja kreischte sogar vor Uberraschung
und erstarrte in Ekstase vor ihm. Der
Pilz war echt, gelinde gesagt lebendig -
fett, mit einem feuerroten Hut und
hibschen weiRen Noppen darauf. Tanja
setzte sich davor und berihrte ihn sanft
mit ihrem Finger. Der Pilz fihlte sich
sehr angenehm an und war sogar ein
wenig warm. Aus Angst, ihr
Schmuckstuck zu beschadigen, fing
Tanja an, mit ihren Fingernageln in der
Erde zu graben, und nach langer und
sorgfaltiger Arbeit hatte sie den ganzen
Pilz ausgegraben. Vorsichtig, wie eine
Puppe, wickelte sie ihn in ihre Schirze
und ging zurick...

Am Morgen wachte Tanja im
Morgengrauen auf, weckte das
Kindermé&dchen und lief in den Garten,
um Schmetterlinge zu fangen. Der Fang
war nicht erfolgreicher als gestern...
Tanja wollte sich gerade auf einen
Ameisenhugel setzen, um sich
auszuruhen, als ihr Blick auf einen
hohen Baum fiel und plétzlich etwas
Zartes in ihren Augen aufblitzte: unter
dem uralten Baum sah sie einen
riesigen roten Pilz, genau wie den, den
sie vor funf Tagen gesehen hatte.



TaHsa ypoHMna ca4vyok, TUXOHBbKO
BCKPVKHYMa OT pagocTu n nobexana K
HeMy. HaknoHunacb, HeXXHO nornaguna
€ro pykown, 3aaTemMm OTCTynuna Ha
HEeCKONbKO LaroB 1 nontoboBanachk, Kak
OH BbIrNsaen naganu.

— Takon-To Tbl XOpoLUUK, — NokKayana
TaHsa ronosoun, — v BAPYr Ha3bIBalOT
Tebsa noraHkon!

K upesBblyanHoMy ee yauBneHuto rpnb
BEXITMBO CHSAN LUSIANKY W,
NOKMNOHMBLUWNCL, CKa3an.

— [loraHkon Ha3bIBaOT HAC Te Nau,
Yy KOTOpbIX Y caMuX Jylla HexopoLuas, a
HacTosiee moe nms: Myxomop.

— [la Tbl 1 pasroBapuBaTb MOXeLLb?!
— n3ymunacb TaHs. — BoH kakon xe
Tbl pa3yMHuK!

— Mei ropabl, — ckasan Myxomop, —
M NOTOMY HUKOTAa HU C KEM HE FOBOPUM.
Mbl MONYMM faxe Torga, Korga xagHble
noan XoTaT Hac cbecTb. Ho 3aTo B
MOJSTHaHUWN HaLLeM Mbl FOTOBUM A4, U
rope TOMy, KTO MPOrfAoTUT XOTb Kycoyek!

BNY>KOAKOWAA BALIHA
Cubupckul akcripecc — Tokuo
12 masi — 8 aseycma 1918 eoda

Mapcenb BoTyp 6bin, BO BCAKOM
cny4yae, 3aMmevaTtesnbHbIM YeTOBEKOM, U
€ro MMS 3HanM B YYEHbIX Kpyrax
Mapwxa. MNoxanyin, kKabnHeTHble
y4Y€eHbl€, COKPbIBLLUME CBOW 3HAHUSA NoA
TEMHbLIMU OYKaMWN, N YTOHYEHHbIE
MbICITUTENN, NOKOSALLME CBOU MbICIN
noja cBOJOM BbICOKMX Denbix N6oB.,
Haxo4Mnn ero HEMHOro Yyaakom,
OAHaKO He oTpuLann y Hero yma,
OTTOYEHHOrO 1 rMbKoro, Nyckam n He
BCerga BepHO HanpasneHHoro. [oatomy
OHM CHUCXOOMTENBHO Yrblbanuch u
rOBOPUSIN, YTO €CNN YM TSHET €ro noa
3eMno B rnybuHy BaBunoHckmnx
packonok, To haHTasusi, ropa3go bonee
CUnbHasa, yHoCUT 3a obnaka, n noaTomy

Tanja liel3 das Netz fallen, kreischte
leise vor Freude und rannte zu ihm. Sie
beugte sich vor und streichelte ihn sanft
mit der Hand, dann trat sie ein paar
Schritte zuriick und bewunderte sein
Aussehen aus der Ferne.

- Du bist so gut, - schittelte Tanja den
Kopf, - und plétzlich nennen sie dich
einen Giftpilz!

Zu ihrem grol3en Erstaunen nahm der
Pilz hoflich seinen Hut ab, verbeugte
sich und sagte:

- Wir werden von Leuten, die selbst
eine schlechte Seele haben, Giftpilz
genannt, aber mein richtiger Name ist
Fliegenpilz.

- Du kannst sogar sprechen?! - staunte
Tanja. - Du bist so schlau!

- Wir sind stolz, - sagte der Fliegenpilz,
- deshalb reden wir nie mit jemandem.
Wir schweigen, auch wenn gierige
Menschen uns aufessen wollen. Doch in
unserem Schweigen bereiten wir Gift zu,
und wehe dem, der ein Stiick davon
schluckt!

WANDERNDER TURM
Sibirien-Express - Tokio
12. Mai - 8. August 1918

Marcel Vautour war auf jeden Fall ein
bemerkenswerter Mann, und sein Name
war in akademischen Kreisen in Paris
bekannt. Vielleicht hielten ihn die
Kabinettswissenschaftler, die ihr Wissen
unter einer dunklen Brille verbargen,
und die anspruchsvollen Denker, die
ihre Gedanken unter einem Gewdlbe
hoher weil3er Stirnen ruhten, fur einen
kleinen Spinner, aber sie leugneten
nicht seine Intelligenz, die geschliffen
und flexibel, wenn auch nicht immer
korrekt ausgerichtet war. So lachelten
sie nachsichtig und sagten, wenn sein
Geist ihn in die Tiefen der
babylonischen Ausgrabungen ziehe, so
trage ihn seine Phantasie, die viel



4acTO OH, CO CBOMMMU CY>XAEHNAMM,
BUCUT B BO3yxe, BNpoyYeM, NMHOW pas,
BO3BeLLasa oTTyAa npentobonbITHbIE
Bewm. Ho BaxHo 6bino 1o, 4To Mapcenb
BoTyp HMKOMY Ha et He caguncs,
HUKOMY CBOUX MHEHUI He HaBs3blBasl, a
ncyesan Ha rog unv gsa B CBOH
aoporyto Accupuio, rae npyu NOMoLLm
LLMPOKNX CBSA3EN N CBOBOAHBIX AeHer
MOT BBOJSIO PbITbCS B Neckax u
pasBanuHax, Haxoausn Tam
TbicAYeneTHNe Tabnnykn Co CTpaHHbIMK
KNUHOOOpa3HbIMU HaYepTaHUAMN,
pasbupan ux, genan reHnanbHble
Aoragku U 3atem, BO3BpaTUBLLUCH B
Mapwux, paspaxancs 6nmcraTtenbHom
cTaTben caMoro paHTacTu4eCcKoro
cogepxaHus. Ctatbs Wymena, MoOgHbIN
XypHar, B KOTOPOM OHa nosiBunach,
packynarncs, B casioHax BocKnuvuanu, u
Apy3bsa YectBoBanu ero obegom. Ho Ha
Kadpeapbl OH He nes, C y4eHbIMU Ha
ANCNyTbl HE BCTyNar, HUKOMY CBOEro
MHEHUS1 HE HaBA3bIBan — N BCeM BbISo
NPUATHO, a Y4YeHble ynblibanncs un
rOBOPWUIIN, YTO OH, KOHEYHO, OCTPOYMEH,
HO HEMHOIO BUCUT B BO3AyXe€...

Mapcenb BoTyp Hanpasunca Boonb No
ynmue n MUHYT Yepes AecAaTb O4yTUnICca
y CeHbl. Tam CTONNUIOCh OrpoOMHOE
MHOXeCTBO Hapoaa, YANBNEHHOMo U
BO30OYyxgeHHoro. dndgenesa 6awHa, oo
CMX MOpP BO3BbILLABLLASACA HA 3TOM
mMecTe, ucyeana. [ybnuka pactepsiHHO
nckana ee rnasamu, Ho BalHsa ucyesna,
TOYHO pacTBOpUachb B BO3ayXe.

[iBa pXeHTNbMeHa B uunuHgpax,
OKPY>XEHHbIe NSIOTHLIMU KONbLamMu
noboNbITHLIX, B AECATLIN pa3
pacckasbiBanu 0 TOM, YTO OHU BUAESNN.
[xeHTNnbMeHbl Bbinn 13 TeX MONoAbIX
nogen, KoTopble NnoXxaTca yTPoM n
BCTalOT BEYEPOM, NOKPbIThbI
30M10TUCTLIMW MpbILLAMU U MOTOMY
Ha3bIBAlOTCSH 30/10TON MOMNOAEXbIO.

B Tpu yaca HouM OHM noexanu oT
MapbeTTbl K AnekcaHapuHe n 6binu

starker sei, tiber die Wolken hinaus, und
so hange er oft mit seinen Urteilen in
der Luft, verkiinde aber manchmal von
dort aus faszinierende Dinge. Aber das
Wichtigste war, dass Marcel Vautour
niemandem im Nacken sald oder seine
Meinung aufdréngte, sondern fur ein
oder zwei Jahre in sein geliebtes
Assyrien verschwand, wo er mit Hilfe
weitreichender Verbindungen und
kostenlosem Geld im Sand und in den
Ruinen graben konnte, dort tausend
Jahre alte Tafeln mit seltsamen
keilférmigen Mustern fand, sie
untersuchte, brillante Vermutungen
anstellte und dann, nach Paris
zurlckgekehrt, einen brillanten Artikel
mit einem fantastischsten Inhalt
verfasste. Der Artikel schlug ein wie
eine Bombe, die Modezeitschrift, in der
er erschien, war ausverkauft, die Salons
riefen, und Freunde luden ihn zum
Abendessen ein. Aber er betrat keine
Kanzeln, liel3 sich nicht auf Debatten mit
Wissenschaftlern ein, drangte
niemandem seine Meinung auf - und
alle waren zufrieden, und die
Wissenschatftler lachelten und sagten,
er sei zwar geistreich, aber ein wenig in
der Luft h&ngend ...

Marcel Vautour ging die Straf3e entlang
und befand sich nach etwa zehn
Minuten an der Seine. Dort drangte sich
eine grol3e Anzahl von Menschen, die
Uberrascht und aufgeregt waren. Der
Eiffelturm, der dort noch stand, war
verschwunden. Das Publikum suchte
ihn mit verwirrten Augen, aber der Turm
war verschwunden, als hatte er sich in
Luft aufgelost.

Zwei Herren mit Zylindern, umgeben
von einem dichten Ring von
Neugierigen, erzahlten zum zehnten
Mal, was sie gesehen hatten. Die
Herren waren die Art von jungen
Méannern, die morgens ins Bett gehen
und abends aufstehen, mit goldenen
Pickeln Gbersat und deshalb goldene
Jinglinge genannt werden.

Um drei Uhr morgens fuhren sie von
Marietta nach Alexandrina und wurden



cBuageTensamm peepmnyeckon KapTUHBbI.
Ondpenesa GalwuHa BApYr 3agpoxana,
NoTOM 3anpbirana Ha MecTe, 3aTeM
copBarnacbh CO CBOMX YCTOEB U
3awarana, ga, MMeHHo 3awlarana Ha
BCEX YeTbIipex Horax, B3siB
HanpasfieHMe B CTOPOHY, 0BpaTHyto OT
CeHbl. Y10 O6bIN10 AanbLue,
KEHTNbMEHbI HE BUOENN, TaK Kak OHU
[0 TakoW CTENEeHU Ucnyranuck, 4To
BbICKOYMNN U3 domakpa n 6e3 ornsagku
BGpocunuck 6exarsb.

Mapcenb BoTyp, eBa BbiCnyLwas Ux
pacckas, NPOTUCHYICS BOH U3 NMIOTHOMO
KonbLa 1 HanpaBumcs B Ty CTOPOHY,
Kyga ywna onyxgarowasn bawHs.
Bckope oH nonan B gpyryto Tonny,
cobpasLuytocs nepeq 6onbwnmM
34aHNEM, Y KOTOPOro 3UsS
paspyLeHHbIn pacag. YacTb pacaga
Oblna coBceM npoaBrieHa, packpbiBas
BHYTPEHHOCTb KOMHAT, KabnHeTOB,
cnaneH. B ogHon komHaTte BugHerncsa
HaKPbITbIN N5 Y>KMHA cToM. AnenbCuHbl
paccbinanucb No ckatepTn U No nony.
COBOPUNK, YTO HECKOSBbKUX PaHEHbIX
YBE3NN B CaHUTAPHbIX SKMMaxax.
OueBunaHo, H6aluHA WwarHyna oBOSIbHO
rpybo 1 cBOEKn HOroK cHecna Kycok
dacapa.

Mepepn atum 3gaHnem Mapcenb
OoCTaBarcs TOJbKO NULLb Ha KaKyk-TO
MUHYTY, KaK pa3 HacTONbKO, YTOObI
oTAblATLCA. 3aTeM cendac xe
3aToponuncs ganbLue.

YIIbTPAPUNOJIETOBAA BOJIBHOCTb
Cubupckuti skcripecc — Heto-Mopk

mat 1918 eoda — 12 pesparns 1919
eo0a

Ha msrkom nywmctom obnake nexanm
ABa 6onbwnx OynbbKHUKA, @ HA HUX
pacnosioxXunuce ase urypsl,
YKyTaHHble B TyMaHHble ogexabl. OgHa

Zeuge einer bezaubernden Szene. Der
Eiffelturm zitterte plotzlich, sprang auf
der Stelle, brach aus seinem
Fundament und galoppierte, ja,
galoppierte auf allen vier Beinen in die
entgegengesetzte Richtung der Seine.
Was dann geschah, sahen die Herren
nicht, denn sie waren so erschrocken,
dass sie aus dem Fiaker sprangen und
ohne einen Blick zu werfen davonliefen.

Marcel Vautour, der kaum zugehort
hatte, quetschte sich aus dem engen
Ring und ging in die Richtung, in die der
wandernde Turm gegangen war. Bald
fand er sich in einer anderen
Menschenmenge wieder, die sich vor
einem grofRen Gebaude mit einer
klaffenden Fassadenruine versammelt
hatte. Ein Teil der Fassade wurde
vollstandig durchbrochen und gab den
Blick auf das Innere der Raume, Blros
und Schlafzimmer frei. In einem Raum
war ein Tisch zu sehen, der fur das
Abendessen gedeckt war. Die Orangen
lagen auf dem Tischtuch und auf dem
Boden verstreut. Es hiel3, dass mehrere
Verletzte in Krankenwagen
abtransportiert worden seien. Offenbar
trat der Turm ziemlich unsanft auf und
zerstorte mit seinem Ful} ein Stiick der
Fassade.

Marcel blieb nur eine Minute vor dem
Gebaude stehen, gerade lange genug,
um zu Atem zu kommen. Dann eilte er
weiter.

ULTRAVIOLETTE FREIHEIT
Sibirien-Express - New York

Mai 1918 - 12. Februar 1919

Auf einer weichen, flauschigen Wolke
lagen zwei grol3e Pflastersteine, und auf
ihnen sal3en zwei in neblige Gewander
gehtllte Gestalten. Eine Figur war



durypa 6bina ynbtpaduonetoBas,
apyras HgpakpacHas. Yurtatens,
3HaKOMbI C (PU3NKOWN, Cpa3y NoMMeET,
4YTO 06€ OHU BbINK HEBMAMMBI ONS
yernioBeyeckoro rnasa. [la ecnv n
BMANMBbI, TO CITMLLKOM YK BbICOKO Hago
6b1110 NnogHUMaTh ronosy. Ho ato
HecyLecTBEeHHO. HeBaxxHO Takxke, 4YTo
obe oHu BbINK cecTpamu, YTo,
HEeCMOTps Ha CBO 3aobnavyHoCcTb, 0be
ObINIM 4OYKaMKU OAHOIO U TOTO Xe
3eMHOro 0TLa, XXMBLLEro Koraa-To B
KéHnurcbepre. Nopa3go cyLecTBeHHEN
TO, YTO CIy4mMnochb. M, XOTa 9TOro HUKTO
He BMAen, Tak Kak, s y)ke ckasarn,
CMMLLKOM BbICOKO MpULLUNOCH Gbl
3agmpaTb rofioBy, HO HECOMHEHHOCTb
cny4dmsluerocs byget 6eccrnopHa, nocne
TOrO KaK HMXe Mbl Y3Haem o
nocneacTBusiX, BbITEKLWMX U3
CnyYmBLLErOCS.

NTak, ogHa curypa 3anomuna pyku u
BOCKIIMKHYNa:

— AXx, cectpa! Morna 6bl Tbl TOSIbKO
npeacraBnTb, kKak GECKOHEYHO Hagoeno
MHE HOCUTbCS1 Ha 3TOM Korece C ABYyMS
KpblibsiMu!

970 GbINa ynbTpaguoneToBas curypa
n 3sanun ee Bpewms. [dpyras curypa,
NH(ppakpacHas, oTBeTMNa ycTano:

— lMpegcTaBngato, cecTpa, ax, Kak
npegcrasnsa! Cama g Myyarocb Tem
Xe: 6e3 Hayana n KoHua Bce O4HO U TO
xe!

NHdpakpacHyto cecTpy 3Banu
lMpocTpaHcTBOM.

Mpowno cto net. Obe oHM cuaenu n
monyanu. OgHa n3 HUxX
BGecco3HaTenbHO BepTena Koseco,
KOTOpOoe Maxarno CBOMMMU OABYMSI
KpbINbsMM.

— Yigem... — HecMeno ckasana
durypa, KoTopasi BepTena Koneco u
nms Kotopou Bbino Bpewms.

— Yngem, — oTtBeTuna gpyras,
MHJOpaKpacHa» — MUP A4aBHO TeYeT Mo
3aBegeHHoMmy nopsaky. ABocb, 1 6e3
Hac He cobbeTcs, N0 NHEPLUMN. ..

ultraviolett, die andere infrarot. Der mit
der Physik vertraute Leser wird sofort
erkennen, dass beide fur das
menschliche Auge unsichtbar sind. Und
selbst wenn sie sichtbar waren, waren
sie zu weit oben, um gesehen zu
werden. Aber das ist irrelevant. Es war
auch nicht wichtig, dass sie beide
Schwestern waren, dass sie trotz ihrer
Exaltiertheit beide Tochter desselben
irdischen Vaters waren, der einst in
Konigsberg gelebt hatte. Viel
bedeutender ist, was passiert ist. Und
obwohl es niemand gesehen hat, weil
es, wie ich bereits gesagt habe, zu hoch
oben gewesen ware, wird die
Unbestreitbarkeit dessen, was
geschehen ist, unbestreitbar sein,
nachdem wir im Folgenden von den
Konsequenzen erfahren, die sich aus
dem Geschehen ergeben.

Da schlug eine Gestalt die Hande
zusammen und rief aus:

- Ach, Schwester! Kannst du dir
vorstellen, wie unendlich langweilig es
mir ist, auf diesem Rad mit zwei Fligeln
zu sitzen!

Es war eine ultraviolette Gestalt, und
ihr Name war Zeit. Die andere Figur, die
infrarote, antwortete mude:

- Ich stelle mir das vor, Schwester, oh,
wie ich mir das vorstelle! Ich selbst
werde von derselben Sache gequalt:
ohne Anfang und Ende ist alles
dasselbe!

Die infrarote Schwester wurde Raum
genannt.

Hundert Jahre waren vergangen.
Beide sal3en schweigend da. Einer von
ihnen drehte unbewusst das Rad, das
seine beiden Fligel schwenkte.

- Los geht's... - sagte die Gestalt, die
das Rad drehte und deren Name Zeit
war.

- Lass uns gehen, - antwortete der
andere, - die Welt hat langst ihren Lauf
genommen. Und vielleicht geht es auch
ohne uns, durch Tréagheit, nicht
verloren...



Mocne atoro o6e urypbl 0GHANUCH K
ncyesnu.

...Mexay Tem cecTtpbl, nobpoame
cpeab TpaHCcUeHAEeHTanbHbIX NaHOB U
He Hanas cebe MHTepecHoro nupTa,
OFMAHYNCb Ha MNP, KOTOPbIN OHW TakK
NErkoMbICNIEHHO MOKUHYIN.

— Mwnas, ga tam 4To-TO HenagHo! —
BOCKIMKHYIa cectpa, KOTOpyo 3Banm
[MpocTpaHCTBOM. — YK HUKaK 3€MHOM
Lap COCKo4mMn co cBoewn ocn?!

— Y710 TbI roBOPULLIL! —
3abecnokounack gpyras cecTpa.

— YBepsio Tebs! CmoTpu: Kyaa
aesanacb nupamuaa?

C aTmu cnosamu cecTpbl
yCTPEMUIUCE K TOMY 0bBnaky, Ha
KOTOPOM OHU NOUNn cnaeTb.

— lope Ham! — 3akpuyana ogHa u3
HUX, — BPEMEHU HET, U BCe CTONeTns
nepenyTtanuce!

— O, HecyacTbe! — KpuKHyna gpyras,
— NPOCTPAaHCTBO UCYE3NO0, N Nnpammnaa
nonana B AMepuky!..

OG6e cecTpbl cxBaTunun dapaoHa 3a
pykn. OH... HUKaK HE MOT NOHATb, KTO
AEPXNT ero pyku. Kak nssecTtHo, ogHa
cecTpa bbina yneTpaduoneTtosas, a
Apyrasa nHgpakpacHas, 1 notomy obe
HEBMAMMbI AN rnasa.

— Bawe BenunyecTtBo, 4TO 3a
BONbHOCTL? [NoxanynTe B Baw rpob! —
3aKkpuyana cectpa, — W Kak 3TO OH
xoauT 6e3 knwok n 6e3 cepaua!l —
yAnBMnachb OHa, yBOAs ero
Habanb3aMnpoOBaHHOE TYNOBULLE
BHYTPb NUpamuabl...

N cecTpbl NpMHANNCL NPUBOAUTL B
NOpsiAOK COMBLUMINCS C TOMKY MUP. OTOT
ManeHbK1in nepenonox 6uin um
XOpOLLUEN HayKow O TOM, Kak OnacHo,
HWKOro He npeaynpeauvs, NOKMAaTb CBOE
OTBETCTBEHHOE Aeno. Bnpoyewm, cecTpsbl
CKOPO CNpaBuUIIMCb CO BCEMM
BGecnopsgkaMmu, MUp BOLLEN B KOME, U
BCE MOTEKIIO NO-CTapOMY: MPOCTO, SICHO
1 OObIKHOBEHHO...

Dann umarmten sich beide Figuren
und verschwanden.

...In der Zwischenzeit blickten die
Schwestern, nachdem sie zwischen den
transzendentalen Planen
umhergewandert waren und keinen
interessanten Flirt gefunden hatten, auf
die Welt zurtick, die sie so achtlos
verlassen hatten.

- Liebling, da stimmt doch etwas nicht!
- rief die Schwester namens Raum aus.
- Der Globus muss aus den Angeln
gehoben worden sein!

- Was du nicht sagst! - Die andere
Schwester war besorgt.

- Das versichere ich dir! Schau: wo ist
die Pyramide hin?

Mit diesen Worten liefen die
Schwestern zu der Wolke, auf der sie
gesessen hatten.

- Wehe uns! - rief eine von ihnen, - es
gibt keine Zeit, und alle Jahrhunderte
sind durcheinander!

- Oh, wehe uns! - rief die andere - der
Weltraum ist verschwunden und die
Pyramide ist nach Amerika gegangen!..

Beide Schwestern ergriffen die Hande
des Pharaos. Er... hatte keine
Maoglichkeit zu wissen, wer seine Hande
hielt. Eine Schwester war als ultraviolett
und die andere als infrarot bekannt, so
dass beide fir das Auge unsichtbar
waren.

- Eure Majestat, was ist das flr eine
Freiheit? Komm zu deinem Sarg! -
schrie die Schwester - und wie kommt
es, dass er ohne Mut und ohne Herz
geht! - staunte sie, als sie seinen
einbalsamierten Torso ins Innere der
Pyramide fuhrte...

Und die Schwestern begannen, in der
verwirrten Welt Ordnung zu schaffen.
Diese kleine Aufregung war eine gute
Lektion fur sie, wie gefahrlich es ist,
seinen verantwortungsvollen
Arbeitsplatz ohne Vorwarnung zu
verlassen. Doch die Schwestern haben
den Aufruhr bald Gberwunden, die Welt
kehrt zur Normalitat zurtick, und alles
geht weiter wie gewohnt: einfach, klar
und gewdhnlich...



[MepBble rogbl KOMNO3UTOP MOCTOAHHO
KypcupyeT mexgy AMepuKkon n
EBponon.

Hagexabl 6bICcTpo nokopuTb HoBbIN
cBeT He onpasaanuck. Cepren
CepreeBud 0CTPOYMHO 3amevarn:
«AMepuKaHUbl BbIrMAOAT CTONMb
COBPEMEHHO B CBOMX aBTOMOBUIISX,
noesgax n camorietax, Yto nHorga s
Xarnew nx — yx nydwe 6bl OHM e3aunu
Ha Tenerax, 3anps»KeHHbIX fowagbMu,
HO ¢ 6onbLUEen NerkocTbio
npoasuranuck 6bl Bnepen B o6nacTtu
nckyccrtea» (11; 57).

OpueHTpoBaHHbIE Ha UCMOSTHUTENEN
C FPOMKUMM MMEHAMM, HO FITyXne Ko
BCEMY HOBOMY, KOHCEpPBaTMBHbIE
amMepuKaHLbl Ha NepBbIX NOpax He
NnoHsANN, KTo nepeq Humu. MNpaeaa,
KOHLEPT B HbIO-MOPKCKOM 3ane JofimaH-
XOnN Bbl3Ban HEKOTOPbIN MHTEPEC K
«9TOMY CTPaHHOMY pyccKOMy». MHeHwus,
Kak BOOMOCH B €ro XXM3HU U paHbLue,
pasgenunuce. OgHn HasbiBanm
nopasuTesibHbIM MMaHNCTOM, apyrme
OTKasblBanu B 3apaBomM yme. Bce xe
HEKOTOPbIN NOSTIOXKUTENbHbBIM pe3ynbTaT
ObIN: ABa HbIO- MOPKCKMX U3gaTenbcTea
npegocTaBuNu 3akas Ha oopTenMaHHble
MUHMATIOPbl — N BO3HWUKIN
obasrenbHble «Ckasku ctapown
6abyLwwkn», Nnbecbl op. 32 (TaHeu,
MEHYaT, raBoT 1 Bansc) — oba
npon3eeneHnsi COBEPLLEHHO
Knaccudeckue.

Cyabba He cynuna, Kak BbISICHUNOCh,
nerkow »xu3Hu. mnpecapuo Tpebosanu
MWHMMAanbHOIO BKITHOYEHUS B
nporpaMmmbl BbICTYMAEHNN COBCTBEHHbIX
coumHeHun komnoautopa. OH urpan
TOrAa MHOIO «4Y)XXOM» MY3bIKU:
®paHuy3ackyto clonty baxa, «KapHasan»
LlymaHa, «KapTUHKK C BbICTaBKU»
Mycoprckoro, «Jlnctok ns anséomar
CkpsabuHa. B ogHon 3 nporpamm
3HameHuTOro 3ana, KapHeru-xonna,
ncnonHun gaxe KoHuept Pumckoro-
KopcakoBa. OgHako CBOKO TaKTUKy —
BHeAPATb B aMepUKaHCKMe rosioBbl

In den ersten Jahren pendelte der
Komponist standig zwischen Amerika
und Europa hin und her.

Seine Hoffnungen auf eine schnelle
Eroberung der Neuen Welt erfillten sich
nicht. Sergej Sergejewitsch bemerkte
witzig: ,Die Amerikaner sehen in ihren
Autos, Zugen und Flugzeugen so
modern aus, dass ich sie manchmal
bemitleide - sie wurden lieber
Pferdewagen fahren und die Kiinste mit
grolRerer Leichtigkeit vorantreiben® (11;
57).

Die konservativen Amerikaner, die sich
an den groRen Namen orientierten, aber
taub fur alles Neue waren, verstanden
zunéachst nicht, wer da vor ihnen stand.
Das Konzert in der New Yorker Aeolian-
Hall weckte jedoch ein gewisses
Interesse an ,diesem seltsamen
Russen®. Die Meinungen waren, wie
immer in seinem bisherigen Leben,
geteilt. Die einen nannten ihn einen
bemerkenswerten Pianisten, die
anderen zweifelten an seiner geistigen
Gesundheit. Einige positive Ergebnisse
wurden dennoch erzielt: zwei New
Yorker Verleger gaben
Klavierminiaturen in Auftrag - und die
charmanten Stucke ,Die Marchen der
alten Grol3mutter®, op. 32 (Tanz,
Menuett, Gavotte und Walzer) - beide
Werke sind recht klassisch.

Wie sich herausstellte, versprach das
Schicksal kein einfaches Leben. Die
Impresarios verlangten, dass der
Komponist bei seinen Auffihrungen
mindestens seine eigenen Werke
einbezieht. Damals spielte er viel
Jiremde”“ Musik: Bachs Franzdsische
Suite, Schumanns ,Karneval®,
Mussorgskys ,Bilder einer Ausstellung®,
Skrjabins ,Blatt aus einem Album®. Er
hat sogar das Konzert von Rimski-
Korsakow in einem der berihmten
Programme der Carnegie Hall
aufgefuihrt. Doch Prokofjew blieb bei



CBOK My3blKy — [1pokopbeB yNnopHO
npogorkarn.

KoHTpakTbl, ecrniv emy n npegnaranu,
TO KpanHe HeBbIrOAHbIE U
yHuU3uTenbHble. He 3abyaem, 4To OH
HamMmepeBarsicsi CKOpO BEpPHYTbLCH,
NO3TOMY MAE OBYX- UK TpeXreTHero
A0roBopa, ogHaXxabl BO3HUKLLYIO, cam
oTBepr. Bnpoyewm, 6biBanu n ygauw.
MpucytcTBOBaBLUAsSA HA OQHOM U3
KOHLepTOB aupekums Yukarckon onepbl
npegnoxwuna NpokodbeBy
COTPYAHNYECTBO. Tak Hayanucb gonrue
OTHOLLUEHMS!, CBSA3aHHbIE C NOCTaHOBKOM
ero onepbl «J1tob60Bb K TPEM
anernbCMHaM», KOTopas Mo pasHbIM
npyyYnMHaMm Bce OTKNagblBanach.

MpokohbeB € 3HTY3MA3MOM NPUHASICA
3a CoYMHeHMe onepbl. Ho HeoXxmnagaHHO
cepbesHo 3abonen n nontopa Mecsiua
nposansanca B 60nbHULE CO
CKapriaTMHOW, OCINOXHUBLLENCS
andpTeputom, HapbiBom B ropne. OH
Torga vyTb He nornb, Ho nobeaunu
MoJiodble CUIbl U, KOHEYHO,
CTMMyInUMpyloLLas ero TBopyeckas
MoTMBaumna — 6opbba ¢ Bpayamu 3a
npaBo paboTaTb, HEB3Upas Ha
camMo4yBCTBME, — CUTyauus
NOBTOPUTCS, CYCTA MHOrO NneT, y
3penoro lNpokodbeBa.

HakoHeu-To oceHbto 1921 ropa
cocTosinachb JONroXxaaHHas NocTaHoBKa

B Yukaro «J1to6Bu K Tpem anenbcnHam».

K TOoMy BpeMeHU KaMmnaHuto
BO3rnaensina n3eectHas nesvua Mepu
["apaeH, MCNOoNMHUTENbHMLA Taknx
CIOXHbIX NapTuin, kak Mennsanga B
«[Nenneace n Mennsange» [Jebioccu n
Canomesa B 0QHOMMEHHOW onepe
Puxappga LTtpayca, 4To, KOHEYHO,
OTpasnnockb Ha ypoBHe paboThl BCEro
npeanpusTus.

C petcTBa TAroTeloWwmin K TeaTpy,
Cepren CepreeBud nokasan cebs
HacTosIWMM ero 3HaTokoM. OH aKkTUBHO
BMeELLMBArcA B X0 NOArOTOBKU
crneKTakns, oueHmBarn
npodeccnoHarnbHble KadecTBa

seiner Taktik, seine Musik in die Képfe
der Amerikaner zu bringen.

Vertrage, die ihm angeboten wurden,
waren auf3erst ungunstig und
demutigend. Wir durfen nicht vergessen,
dass er die Absicht hatte, bald
zuriickzukehren, so dass er selbst die
Idee eines Zwei- oder
Dreijahresvertrags, die einmal aufkam,
verwarf. Es gab aber auch einige gute
Nachrichten. Der Direktor der Chicago
Opera Company, der bei einem der
Konzerte anwesend war, bot Prokofjew
eine Zusammenarbeit an. So begann
eine lange Beziehung im
Zusammenhang mit der Produktion
seiner Oper ,Die Liebe zu den drei
Orangen®, die sich aus verschiedenen
Grunden immer wieder verzbgerte.

Prokofjew begann enthusiastisch mit
der Komposition einer Oper. Doch
plotzlich erkrankte er schwer und
verbrachte anderthalb Monate im
Krankenhaus mit Scharlach, kompliziert
durch Diphteritis, einem Abszess im
Hals. Er ware damals fast gestorben,
aber die jungen Kréafte siegten, und die
schopferische Motivation, die ihn antrieb
- der Kampf mit den Arzten um das
Recht, ungeachtet seines
Gesundheitszustands zu arbeiten -,
sollte sich viele Jahre spéater beim reifen
Prokofjew wiederholen.

Die lang erwartete Chicagoer
Inszenierung von ,Die Liebe zu den drei
Orangen® fand schlief3lich im Herbst
1921 statt. Zu diesem Zeitpunkt wurde
die Kampagne von der renommierten
Sangerin Mary Garden geleitet, die so
schwierige Rollen wie Melisande in
Debussys ,Pelléas et Melisande“ und
Salome in der gleichnamigen Oper von
Richard Strauss gesungen hatte, was
sich natirlich auf das Leistungsniveau
des gesamten Unternehmens auswirkte.

Seit seiner Kindheit hat sich Sergej
Sergejewitsch als echter Theaterkenner
erwiesen. Er beteiligte sich aktiv an der
Vorbereitung der Produktion, indem er
die beruflichen Qualitaten des
Dirigenten, des Regisseurs, des



Anpuxepa, pexuccepa, XygoxXHuka un
nesyoB. [lekopauuun n KocTiombl b.
AHuncdenbaa, Ha KoTopble Obina
noTpadeHa ymma geHer, BOCXUTUIN
KOMMNO3uTopa, NOHPaBUIICA U OCHOBHOM
cocTaB neBuoB. Ho ¢ pexunccepom-
noctaHoBLmMkom >Kakom KonHm Bbien
KOH(NUKT: «BHavane s Bo3amyLyancs
ero HemnsobpeTa- TeNbHOCTbLIO, MOTOM
caM cTan 3a Kynmcamm o6 bsCHATbL ponu
nesuam, NOTOM NPSIMO Ha CLEHE
nokasbiBaTb XOpYy... KOMHW B KOHLE
KOHLOB BbiLLen n3 cebsi n cnpocun:
“CobCTBEHHO rOBOPS, KTO M3 HAC XO3AWH
Ha cLueHe, Bbl Unu a?!”» Peakuns
lMpokohbeBa, YenoBeka M OCTPOYMHOTO,
1 3Harwero cebe LeHy, 04YeHb
XapaktepHa: «Bbl — ans Toro, 4YTo0bl
NCNONHATL Mown xenanual» (7; c. 213).
OpHako B OTBETE He TOJSbKO
CaMOYBEPEHHOCTb; Koraa Obina
BO3MOXHOCTb, KOMMO3UTOP NPOSIBASN
HeIXMHHbBIN peXxunccepckuin aap,
KOTOpbIM Obln HageneH ¢ getcTea u
KOTOpPbIN, KOHEYHO e, NomMoran emy
CTPOUTb BCAKUI pa3 Ha CLeHe
OpPUIMHanbHY My3blKarbHYHO
Apamatypruto. Tem 6onee 4ToObl
BOMMOTUTb B XN3Hb BCE BbIOYMKM
«JTtobBU K TPEM anenbcnHamy, rae
AOoImKeH 6bin npeacTaTb BO BCEW Kpace
«TeaTp npeacTaBfieHns», B caMoM gene
TpeboBancsa pexuccep ¢ haHTasnen.

ABTOpbI PyCCKOro cueHapua — agent
PYCCKO-COBETCKOro aBaHrapaa,
pexuccep Becesonog Menepxonsg (13
€ro XXypHana ¢ aHanormy4HbIM
Ha3BaHveM [NpokodbeB 3aMmcTBOBarn
neecy. — lpum, aem.) n ero
CnoABWXHUKM — oboraTtunu opurmHan
ckaskn Kapno Nouyum aktyanbHbIMK ons
TOro BpEMEHM MOTMBaAMM N BBENY
anneropuyeckuu Nponor, rge cnopunu
Mexay cobon npeacrtaBuTenn pasHbiX
TeaTparnbHbIX Te4eHUNn — Tparuku,
JInpukn, Komuku u lNMyctoronossle
(NMMBPETTO KOMMO3UTOP HanNucan cam).

Kinstlers und der Sénger bewertete.
Der Komponist war begeistert von den
Bihnenbildern und Kostiimen von B.
Anisfeld, fur die viel Geld ausgegeben
worden war, und auch die
Hauptbesetzung der Sangerinnen und
Sanger gefiel ihm. Es gab jedoch einen
Konflikt mit dem Regisseur Jacques
Coiny: ,Zuerst war ich emport Gber
seine Ungenauigkeit, dann begann ich,
den Sangern hinter der Bihne die
Rollen zu erklaren und sie dann dem
Chor direkt auf der Buiihne zu zeigen...
Coiny verlor schlief3lich die
Beherrschung und fragte: ,Wer von uns
beiden ist eigentlich der Meister der
Bihne, Sie oder ich?!“ Die Reaktion von
Prokofjew, einem ebenso witzigen wie
selbstbewussten Mann, ist sehr typisch:
,Sie sind dafur da, meinen Willen zu
erfillen! (7; S. 213). Dies war jedoch
nicht nur eine Frage des
Selbstbewusstseins; wenn sich die
Gelegenheit bot, zeigte der Komponist
die erstaunliche Regiebegabung, mit der
er seit seiner Kindheit ausgestattet war
und die ihm sicherlich half, bei jedem
Auftritt auf der Buhne eine originelle
Musikdramaturgie zu schaffen. Um all
die Erfindungen von ,Liebe fir drei
Orangen® zu verwirklichen, wo das
,Performance-Theater” in seiner ganzen
Pracht prasentiert werden sollte, war in
der Tat ein Regisseur mit
Vorstellungskraft erforderlich.

Die Autoren des russischen Drehbuchs
- ein Adept der russisch-sowjetischen
Avantgarde, der Regisseur Wsewolod
Meyerhold (Prokofjew entlehnte das
Stlick aus seiner gleichnamigen
Zeitschrift. - Anm. d. Verf.) und seine
Mitarbeiter bereicherten die
ursprungliche Erzéhlung von Carlo
Gozzi mit zeitgemal3en Motiven und
fugten einen allegorischen Prolog ein, in
dem sich Vertreter verschiedener
Theaterbewegungen - Tragodianten,
Lyriker, Komodianten und Hohlkdpfe -
untereinander streiten (der Komponist
schrieb das Libretto selbst).



NpOoHMYECKN-yCNoBHbIN XapakTep
rocrnoAcTeoBars B Npou3BeneHnN,
draHTacTuKa n peanbHOCTb NPUYYaSIMBO
nepemMeLLMBanncb. 3a4ecb YTPUPOBAHHO
BCE — CUTyaLmun, 06IIMK NePCOHaXeEN:
IMpuHLY, TO HENpecTaHHO XHbIYET, TO
yepecUyp XOpoXopuTcs,
TpyddanbanHO TO HEYTOMUMBIN
3aTeNHUK, TO Xanknn Tpyc. Kyxapouka,
CTOPOXMBLUAsI TPU anenbCcuHa, BoobLye
noet 6acom W... BOpYyr paccTporanach
OT «XOpOLIEHbKOro 6aHTukax». M TyT, Kak
n B «MIrpoke», HET 3aKOHYEHHbIX apui 1
aHcambrnen, My3blka BblaepkaHa B
AeKnaMaunoHHOM Krtode 1 COCTOUT 13
KOPOTKUX XapakTepHbIX pennuk. Maptusa
Xopa TOXe CBOAMTCSA K CKyMnbIM
BOCKNMUaHnAM. Ho A0 4ero e oHu
Bblpa3nTenbHbl! Colunemcsa Ha
aBTOPUTETHOE MHEeHMWe apyra
MpokodbeBa, MmysbikoBea lNeTpa
CyBYMHCKOrO: «...KpOME PUTMUYECKOM
nepebonyaToCcT NopaxaeT eLe
KOHKPETHOCTb MY3blKanbHOM
n3obpasutenoHocTn. Cmex, xxanoba,
nucnyr, yrpo3a — 3By4yaT B My3blKe He
Kak onucaTenbHOe 3ByKOnoapaxaHue, a
Kak peanbHO 3a(hnKCUPOBaHHbIE,
MaTepuanu3oBaHHbIE B 3By4YaHNN
amoumm» (10; c. 106).

Camble BaXkHble MOMEHTbI AENCTBUSA
OTAaHbl LUECTBUSM, TaHLAM n
naHToOMMMaM (He BRUSIHUS NN 3TO
[armnesa, KOTOPbIN, Kak M3BECTHO,
onepy cunTan xaHpoM yCTapeBLUMM, B
oTnnyme ot Ganeta). Yto xe kacaeTtcs
npasgHMYHOro MaplLua, TO OH cTan
caMbIM NONyNApHbIM NPOM3BESEHNEM
MpokodhbeBa. Mapw 13 «J1tobBu K Tpem
anenbcMHamM» — KOMMO3UTOpP
WHCTMHKTMBHO MOYYS, YTO
amepurKaHLuamM 006s13aTernbHO Hy>KeH
«XUT» — 3HAIOT, KaXkeTcs, BCe.

Bbinn, BNpoyem, B onepe
onpeaeneHHble HeAo4YeThl, Ha KOTOopbie
MpokodbeB Wen co3HaTeNbHO,
nbiTasgcb Bpoae Obl NnoTpadumTb BKycam
amepukaHueB. Bbl xoTute bonee
AOCTYMHOW MY3blKM — MOfny4YanTe ee,

Der ironische, bedingte Charakter
dominierte das Werk, in dem sich
Fantasie und Realitat auf bizarre Weise
vermischten. Alles ist hier Ubertrieben -
die Situationen, das Auftreten der
Figuren: der Prinz ist mal jammernd,
mal Ubermutig, Truffaldino ist mal ein
unermudlicher Schlingel, mal ein
erbarmlicher Feigling. Der Koch, der die
drei Orangen bewacht, singt mit einer
Bassstimme und... ... ist plétzlich von der
,hibschen Schleife“ genervt. Auch hier,
wie in ,Der Spieler”, gibt es keine
vollstandigen Arien oder Ensembles; die
Musik steht in einer deklamatorischen
Tonart und besteht aus kurzen
charakteristischen Linien. Auch die
Chorstimme ist auf sparliche Ausrufe
reduziert. Aber wie ausdrucksstark sie
sind! Um die maf3gebliche Meinung von
Prokofjews Freund, dem
Musikwissenschaftler Pjotr
Suwtschinski, zu zitieren: ,...abgesehen
vom rhythmischen Tempo ist es die
Konkretheit der musikalischen
Ausdruckskraft, die uns verblufft.
Lachen, Klagen, Erschrecken, Bedrohen
- sie erklingen in der Musik nicht als
beschreibende Klangimitationen,
sondern als tatsachlich aufgezeichnete,
materialisierte Emotionen im Klang“ (10;
S. 106).

Die wichtigsten Momente der
Handlung sind Prozessionen, Tanzen
und Pantomimen gewidmet (nicht der
Einfluss von Djagilew, der bekanntlich
die Oper im Gegensatz zum Ballett als
Uberholtes Genre betrachtete). Der
festliche Marsch wurde zu Prokofjews
popularstem Werk. Der Marsch aus ,Die
Liebe zu den drei Orangen® - der
Komponist spurte instinktiv, dass die
Amerikaner unbedingt einen ,Hit*
brauchten - scheint jedem bekannt zu
sein.

Die Oper wies jedoch einige Mangel
auf, die Prokofjew bewusst in Kauf
nahm, um den amerikanischen
Geschmack zu treffen. Ihr wollt mehr
zugangliche Musik - holt sie euch, rief er
trotzig. Wer weil3, vielleicht zielten die



Aep3KOo B3blBan OH. KToO 3HaeT, MOXeT
6b1Tb cnopsl B NMponore 6binu
HaueneHbl Ha BHYTPEHHIOK OUCKYCCUIO
C 3TOM camMou BoobpakaeMom
amepukaHckoun nybnukon? Bo Bcsakom
crny4vae, U3BeCTHy ApOBHOCTb,
«KNUNOBOCTbY» (PopMbI ANsa obneryeHus
BOCMpUATUSA, Ype3amepHoe noboBaHme
AetanaMmu 3a cyHeT oxBaTa Lenoro
Bnocrneacteum NpokodbeB Npeogonen.
Ho toBenmpHoe MacTepcTBO pesynka
XapakTepHbIX pensuk 3aecb
yCOBEpPLUEHCTBOBAsOCh.

MpemMbepa BbI3Bana rpoOMagHbIn
pe3oHaHc. Ha Hel npucyTcTBOBanu
BNUATENbHbIE 0COBbLI aMepPUKaHCKOro
ncTebnmwmeHTa, B YaCTHOCTU MUCCUC
Pokdennep. Bnepsble, HaBepHoe,
lMpokodbeB No-HacTosLLEMY BbILLES B
aMepUuKaHCKMM CBET — U He
pacTepsancsa: oOH 1 ero onepa cranu
0OBEKTOM LLUMPOKON N SHEPTUYHOM
peknamMHoOn KaMmnaHuu, 1 cam
KOMMO3UTOP MPOsiBUI 3aBUOHYHO
AenoBUTOCTb — TpeboBan oT TeaTpa
BbINnaTbl HEYCTOWKN 3a 3aLepPXKKY
npemMbepbl, YTO TOXEe NoANWo Macna B
PEKMaMHyH aKLmIo.

Ho BepHemcs K nepBbIM rogam
nokopeHna um Amepuku. lNocne
ABYXneTHero npeodbiBaHUS B HEW
MpokodbeB 6e3 coxaneHnsa paccranca
C 3TOM CTpaHon: «A 6poaun no
OrpoOMHOMY Napky B LieHTpe Hbto-Mopka
n, rNags Ha Hebockpebbl, okanmnsBLIMe
€ro, ¢ XxonogHbIM 6eLleHcTBOM gymarn o
NnpeKpacHbIX aMepUKaHCKNX OpKecTpax,
KOTOPbIM HET Aena 4O MOeN My3blku; O
KpUTMKax, n3pekasLUnX CTO pas
n3peyeHHoe Bpoae “‘betxoBeH —
reHnarnbHbIn KOMNo3nTop”, n rpybo
nAraBLUNX HOBU3HY; O MEHeLXepaXx,
yCTpauBaBLUNX ANUHHbIE TYPHE NS
apTuctos, no 50 pas urpaBLUKX Ty Xe
nporpaMmmy 3 obLLen3BeCTHbIX
HomeposB...» (7; c. 193). Nocne BTOpPON
noesgku B AMepuKy Aeno AoLwso oo
TOro, YTO O HEM 3abbInn Kak o
komnosutope. [Nognuck Kk poTorpacun
B Musikal America 3To KpacHOpe4nBo

Argumente im Prolog auf eine interne
Debatte mit eben dieser imaginaren
amerikanischen Offentlichkeit ab? Auf
jeden Fall tberwand Prokofjew spéater
eine gewisse Fragmentierung, ein
,Beschneiden” der Form, um die
Wahrnehmung zu erleichtern, eine
ubermallige Bewunderung fiir Details
auf Kosten der Erfassung des Ganzen.
Aber die Fertigkeit des Juweliers,
charakteristische Repliken zu schaffen,
wurde hier perfektioniert.

Die Premiere hatte eine grol3e
Wirkung. An der Veranstaltung nahmen
einflussreiche Mitglieder des
amerikanischen Establishments teil,
darunter auch Frau Rockefeller. Es war
wahrscheinlich das erste Mal, dass
Prokofjew wirklich im amerikanischen
Rampenlicht stand - und er liel3 sich
nicht beirren: er und seine Oper wurden
Gegenstand einer breiten und
energischen Werbekampagne, und der
Komponist selbst bewies einen
beneidenswerten Geschéftssinn - er
verlangte vom Theater eine Strafe fur
die Verzdgerung der Premiere, was die
Werbekampagne zusétzlich anheizte.

Doch zurtick zu den ersten Jahren
seiner Eroberung Amerikas. Nach
einem zweijahrigen Aufenthalt
verabschiedete sich Prokofjew ohne
Bedauern: ,Ich schlenderte durch den
riesigen Park im Zentrum von New York
und dachte beim Anblick der
Wolkenkratzer, die ihn saumten, mit
kalter Wut an die feinen amerikanischen
Orchester, die sich nicht fir meine
Musik interessierten; an die Kritiker, die
hundertmal sagten: ,Beethoven ist ein
genialer Komponist“ und die Neuheit
grob abtaten; an die Manager, die lange
Tourneen fur Kinstler arrangierten, die
jeweils 50 Mal das gleiche Programm
mit allgemein bekannten Nummern
spielten. ..“ (7; S. 193). Nach einer
zweiten Reise nach Amerika geriet er
als Komponist in Vergessenheit. Die
Bildunterschrift des Fotos in Musikal
America demonstriert dies anschaulich:



AemoHcTpupoBana: «Komnosutop
CtpaBuHCcKkMi 1 nnaHncT MNpokodbeB»
(7; c. 195).

EBPOINMA. HAYANO WNPOKOIoO
NMPN3HAHNA

B EBpone, kyaa Cepren Cepreesuy
yCTPEMUIT CBOM CTOMbI, MY MPEACTOANO
NepexnTb HeMarno cY4acTNuBbIX,
BOSHYHOLLMX MOMEHTOB. [locne gonrown
pasnyku OH, HaKOHeL,, BCTPETUNCS B
Mapwxe ¢ nobrumon maTepsblo.
MoadepkHeM eLle pas: KoMno3nTopa
OYeHb 3aboTuna cyabba octaBLuencs
Ha KaBkase maTepu. V13 OTKpbITKM,
nomeyeHHon 1919 rogom un
a4pecoBaHHOM €ro NpuATenNbHULE,
xmBLueit B Hoto-Mopke, datbme
CamonneHko, Mbl y3HaeM, 4To Mapus
[‘puropbeBHa B EcceHTykax, no-
BUOMMOMY He B HyXae. Ho ee
ofoneBaeT NIoxoe COCTOSAHNE
3[0pOBbS U NOAABNEHHOE HAaCTPOEHME.
Bckope, k cyacTtbto, Mapun
["puropbeBHe, 60MbHON, NONYCNEnoun,
yaaeTcs BblexaTb Yyepes
KoHcTaHTMHONOMNb n Mapcene B NMNapux,
4YTO6blI HAKOHEL-TO COEAUHUTBLCA C
cbiHOM. OH 1 pganblie npogosrkaeT
TporaTenbHO 3ab0TUTLCA O HEN K
npocut nepebpasLuytocs B MNapux
CamonneHko HaBellaTb MaTb B €ro
OTCYTCTBME.

B MNapwxe Bo306HOBNAOTCS
neperosopsbl NpokodbeBa ¢ arnnesbim
0 noctaHoBke baneta «LWyT».
KomMnosuTop B KOTOpPbIV pa3 npoasnseT
cBou 6onuoBCKME KayecTBa, bopach 3a
npusHaHme. A MoxeT BbITb, CKopee 3TO
NposiBNeHne YyBCcTBa COOCTBEHHOIO
AOCTOUHCTBA, KOTOPOE HU NPU KaKnx
obcToATENBCTBAX HE UBMEHSASNO EMY.
Kak y>x oH 3aBucen ot [iarunesa, 6bin
CBS13aH, YTO Ha3blBaeTCs, NO pykam U
Horam obszatensCcTBaMu nepes HUM.
Ho no3nuyumn ceom ctapancsa oTCTosATb
Bcerga: «...A BblHEC BneYyaTrneHune, 4to
pa3bupas mot “Ckasky npo LyTa”, Hu
Bbl, HN HUKTO Tak HUYEro B HEU N He

,Der Komponist Strawinsky und der
Pianist Prokofjew” (7; S. 195).

EUROPA. DER BEGINN EINER
BREITEN ANERKENNUNG

In Europa, wohin sich Sergej
Sergejewitsch aufmachte, sollte er viele
gluckliche und aufregende Momente
erleben. Nach einer langen Trennung
traf er schlie3lich seine geliebte Mutter
in Paris. Noch einmal: der Komponist
war sehr besorgt Gber das Schicksal
seiner Mutter, die im Kaukasus
geblieben war. Aus einer Postkarte mit
der Aufschrift 1919, die an Fatma
Samoilenko, seine in New York lebende
Freundin, adressiert ist, wissen wir,
dass Marija Grigorjewna in Jessentuki
offenbar nicht erwiinscht ist. Aber sie
wird von Krankheit und depressiver
Stimmung geplagt. Glicklicherweise
gelingt es der kranken und halb blinden
Marija Grigorjewna bald, tber
Konstantinopel und Marseille nach Paris
zu reisen, um endlich wieder mit ihrem
Sohn zusammenzukommen. Er
kiimmert sich weiterhin rihrend um sie
und bittet Samoilenko, die nach Paris
gezogen ist, seine Mutter in seiner
Abwesenheit zu besuchen.

Prokofjews Verhandlungen mit
Djagilew Uber eine Inszenierung des
Balletts ,Der Narr® (chout; The Buffoon)
werden in Paris erneuert. Einmal mehr
zeigt der Komponist seine
kampferischen Qualitdten und kampft
um Anerkennung. Oder vielleicht ist es
eher ein Beweis fur seinen Sinn fur
Wirde, der ihn unter keinen Umsténden
verraten hat. Er war sehr abhéangig von
Djagilew, ihm gegeniber war er mit
Handen und FulRen verpflichtet. Doch
seine Position versuchte er stets zu
verteidigen: ,.... Ich hatte den Eindruck,
dass weder Sie noch irgendjemand
sonst sich einen Reim darauf machen



pasobpann. 3To 04eHb CTbIAHO, HO A
AYyMalto, YTO 3TO BMOSIHE BO3MOXHO, TakK
Kak B cBoe BpeMs Bbl 6beccoBeCcTHO
OTMaxHynm1cb OT My3biki Anbl 1
Jlonnus... Kakne Bawwm nnaHbl 1 kakoBa
cyabba moero 6eaHoro LWyTa, Tak
npeaaTenbCKky MOXOPOHEHHOTO B
KOBapHbIX cknagkax Bawero
noptdena?» (15; c. 271). HacTblpHOCTb
MpokodpbeBa 1 Hox Osarunesa,
obbeanHuBLUMCL, Nobeamnu. Mpuwrno
BPEMS CEHCALMOHHbIX YCNEXOB MYy3bIK/
pycckoro 3aBoeartens 3anaja...
Bo3HWKNO gaxke conepHNYEeCTBO Mexay
ABYMS ee nponaraHguctamm —
anpwxkepom Cepreem KyceBuukum,
KOTOPbIN K TOMY BPEMEHW MO-
HacTosLLEeMYy Npu3Han TanaHT
lMpokodbeBa 1 xenan coirpatb B
koHuepTe « CKNPCKYo CIoUTY», U1
AarvneBbiM, NpeTeHayoLWmMM NepBbIM
npeacTaBnTb KOMNO3nTopa nybnuke
noctaHoBkoun «LlyTta». NepBeHCTBO
poctanock KyceBuukomy, n oH
paccuyuTan npaBunbHO. «HEBO3MOXHO
COMPOTUBNATLCHA TAKOMY COEOUHEHNIO
MacTepCcTBa MU CBEXECTU», — nucana
napwxckasa raseta (7; c. 197).

JTtobonbiTeH oT3bIB Cepres
BacunbeBnya PaxmaHnHOBa, KOTOPbIN,
HeCMOTpS Ha, cKopee,
HEeCO4YyBCTBEHHOE OTHOLLUEHME K
MpokodbeBy BoOGLLE (BEPOATHO,
mnagwun Cepren pesHoBarn CBOWM
NOBUMBbIN MHCTPYMEHT K Bnectsawemy
nnaHucty PaxmanunHosy. [la n
TBOPYECTBO APYr ApYra OHU He
onobpsnu), «CKMACKyo CIoUTY»
BOCNPUHAN € 9HTy3nasmom: «[pu Bcem
My3blKarnibHOM 030PCTBE, NpU BCEN
HOBaTOPCKOM KaKOPOHUU, 3TO BCE Xe
(BOSMKEeH Npu3HaTbLCA) TanaHTMBO.
Maro y Koro Takom CcTanbHON PUTM,
Takon CTUXUNHbIN BONIEBOW HaMop,
Takas gep3kasi ApKoCTb 3ambicna» (7; C.
197).

lMpokodpbeB otmeTun ceoe 30-neTue:
«51 He CNULLKOM U3MEHWNCs, OAHaKo
noTepsin HECKOMbKO BONOC, OAUH 3y0

konnte, als ich meine ,Geschichte vom
Narren® untersuchte. Es ist schade, aber
ich denke, es ist durchaus mdglich, da
Sie die Musik von Ala und Lolli (skythische
suite) SChamlos abgetan haben... Was
sind lhre Plane und was ist das
Schicksal meines armen Narren, der so
heimtlckisch in den verraterischen
Falten lhrer Aktentasche vergraben ist?“
(15; c. 271). Prokofjews Beharrlichkeit
und Djagilews Gespdr fuhrten zum Sieg.
Die Zeit war gekommen fur die
sensationellen Erfolge der Musik des
russischen Eroberers des Westens... Es
gab sogar eine Rivalitat zwischen zwei
ihrer Forderer - dem Dirigenten Sergej
Koussevitzky, der inzwischen
Prokofjews Talent erkannt hatte und
seine ,Skythische Suite® in einem
Konzert spielen wollte, und Djagilew,
der fur sich in Anspruch nahm, den
Komponisten als erster mit einer
Inszenierung von ,Der Narr“ der
Offentlichkeit vorzustellen. Der Vorrang
ging an Koussevitzky, und er hat richtig
gerechnet. ,Es ist unmdglich, dieser
Kombination aus Kénnen und Frische
zu widerstehen®, - schrieb eine Pariser
Zeitung (7; S. 197).

Es gibt eine kuriose Rezension von
Sergej Wassiljewitsch Rachmaninow,
der trotz seiner eher unsympathischen
Haltung gegentber Prokofjew im
Allgemeinen (der jungere Sergej war
wahrscheinlich eifersiichtig auf sein
Lieblingsinstrument und den brillanten
Pianisten Rachmaninow. Und die Werke
des anderen haben sie nicht
gutgeheil3en), die ,Skythische Suite*
wurde von ihm mit Begeisterung
aufgenommen: ,Bei allem musikalischen
Unfug, bei aller innovativen Kakophonie
ist sie doch (ich muss gestehen) genial.
Nur wenige andere haben einen so
stahlernen Rhythmus, einen so
spontanen Willensschub, eine so kithne
Brillanz der Konzeption“ (7; S. 197).

Prokofjew feierte seinen 30.
Geburtstag: ,Ich habe mich nicht allzu
sehr verandert, aber ich habe einige
Haare verloren, einen Zahn (durch



(xnonHyBLIKCH C BEnocunena) u
caoenancsa bonee 3nbiM, —
npu3HaBarcs OH POCCUNCKUM ApPY3bsM B
BO306OHOBMBLLENCA Nepenucke. B
APYrom NnucbMe camoxapakTepucTuka
Xyxe: «£ 3a aTo Bpems obnbicen,
Hagen OYKM 1 BbIMMsKY NneT Ha 45» (7; c.
196).

Ecnu oH BHelwHe, ecTeCTBEHHO, Kak-TO
MEHSNCS, TO AOMUHAHTHbIE YepThbl
NIMYHOCTM OCTaBanucb HeM3MeHHbIMU. B
TOM yncne — eHoMeHanbHoe yMeHne
paboTtatb. CBegeHMst 0 TOM, Kak
MpokodhbeB paboTan, 3axBaTbiBatoT. OH
Tpyauncs ogMHakoBO MHTEHCUBHO
Be3ae, rae 6bl To HKM BbINOo: B Kyne
noesaga Unu Karote napoxoaa, B
OONbHUYHOW NanaTte UM Ha NecHom
nonsHe, B Nto6OM HACTPOEHUN N aaxe
Toraa, korga psaoM He ObIno HU posans,
HW NucbMeHHoro ctona. OH 3anucbiBan
npvwegLlne B rofioBy My3blKanbHble
MbICINN Ha Kroyke Gymaru, kopobke oT
nanuMpoc, NCMNoNb30BaHHOM KOHBEpTE,
ecnu He 6bINo nNog pyKom 3aBeTHOWM
3aNUCHOM KHMXKKN. A y>K CKOJbKO Y HEro
ObIN0 KOPPEKTYPbI, peaakuun,
OPKECTPOBOK — MyYLUNM OTAbIXOM
KOMMO3UTOP cumTarn NpaBuiibHYy0 CMEHY
3aHATUN.

Mexay Tem ovyepegHON AArnnNeBCKUN
ce3oH 17 masa 1921 roga oTkpbInca
npemMbepon npokodbesckoro «LLytay,
OAHOAKTHOro 6anerta mn3 WeCTn KapTUH.
NcToputo 0 ToM, Kak cMekanucTtbiv Lyt
oAypauun cemMb APYrnx XXagHblX U
CMNecuBbIX LWYTOB C UX MMynbIMK Yagamu,
pasbirpaHa B 6aneTte kak 6anaraHHoe
npeacTaBneHune, kak pycckui nyook.
MpokodbeB pesko obocTpun, rycto
«NOCONUI» U «NONEepPYMy Menoauu,
6nn3kne pycckum HapoaHbIM, —
LLYTOYHO-MMSICOBbIE, XOPOBOAHbIE,
nupu4eckne, ConpoBoanB NX
NPUYYANUBLIMU XapaKTepHbIMU
OPKECTPOBbLIMU XeCTamMu, NPOSABMB
34eCb rpoMagHbIN TanaHT TeaTpasribHON
n306pasnTENbHOCTM — OAHO U3 BaXKHbIX
CBOWNCTB €ro My3blkanbHOCLEHNYECKOro
Aapa. Ecnu gekopauumn n KoCTioMbl

einen Sturz vom Fahrrad) und bin
wuitender geworden®, - gestand er
russischen Freunden in einem erneuten
Briefwechsel. In einem anderen Brief ist
seine Selbstbeschreibung schlimmer:
,Ich habe eine Glatze bekommen, eine
Brille aufgesetzt und sehe etwa 45
Jahre alt aus® (7; S. 196).

Wahrend sich sein aul3eres
Erscheinungsbild natirlich etwas
veranderte, blieben die dominierenden
Personlichkeitsmerkmale unverandert.
Dazu gehorte eine phanomenale
Arbeitsfahigkeit. Die Berichte tber die
Arbeitsweise Prokofjews sind
faszinierend. Er arbeitete mit der
gleichen Intensitat, wo immer er sich
aufhielt: in einem Zugabteil oder einer
Dampferkabine, in einer Krankenstation
oder auf einer Waldlichtung, in jeder
Stimmung und auch dann, wenn weder
ein Klavier noch ein Schreibtisch in der
Néhe waren. Er schrieb seine
musikalischen Gedanken auf ein Stick
Papier, eine Zigarettenschachtel oder
einen gebrauchten Briefumschlag, wenn
kein Notizbuch zur Hand war. Und er
hatte so viele Korrekturen,
Uberarbeitungen und Orchestrierungen
- der Komponist hielt den richtigen
Berufswechsel flr die beste Erholung.

In der Zwischenzeit erdffnete Djagilew
am 17. Mai 1921 eine weitere Saison
mit der Premiere von Prokofjews ,Der
Narr®, einem Ballett in einem Akt mit
sechs Bildern. Die Geschichte, wie der
schlaue Narr sieben andere gierige und
arrogante Narren und ihre torichten
Kinder zum Narren halt, wird im Ballett
als Possenreil3er, als russischer
Slapstick, dargestellt. Prokofjew
scharfte, ,salzte® und ,pfefferte®
volksnahe russische Melodien -
Scherztdnze, Reigen und Lyrik - und
begleitete sie mit skurrilen,
charakteristischen Orchestergesten,
wobei er ein immenses Talent fur
theatralische Darstellung bewies - eines
der wichtigsten Merkmale seines
musikalischen Talents. Wahrend
BUhnenbild und Kostiime des



3HameHuToro Muxawuna JlapnoHosa,
9K30TMYECKN-NTyDOYHbIE,
cBepxuBeTUCTble, TOT Xe [sarunes
BCTPETUI C 9HTY3Ma3MoM, Xxopeorpadus
XYOOXHUKa okasanacbk crnabon, 4to
oXmganocs: JlapnoHOB 3aHANCA He
CBOMM [€efnoM, OH NULb cnacan
NoNIOXXeHNe B CBA3WN C OTCYTCTBMEM B
AaHHbIN MOMeEHT BaneTmerncTepa. o
Yyero OLMO Aeno — B MpocriaBreHHon
aHTpenpuse 3HameHuToro 6anetomaHa
He okasarocb xopeorpada, ns-3a
9CTETMYECKMX N YESTOBEYECKMX
pasHornacum ¢ sarnnesbiM ee TOSbKO
4YTO NOKNHYN 6anetTmencrtep JleoHna
MsicuH.

Ho My3biky NpyHANn Ha ypa.
«OTKkpbITHE [NpOoKOdLEBA» — rNacun
3arofiloBOK OHOWN 13 ras3eT, 1 3TUM BCe
ObIn0 ckasaHo. paBga, no3Xxe nokas B
JloHpoHe 1 BnocneacTBmMn NOoCTaHOBKA B
Benbrun He obownuck 6e3 ckaHaganos.
Bce e Takasa cBexasi My3sblka
TpeboBarna oT ny6siMkn U CNOCOBHOCTU K
CBEXEMY BOCMNPUATUIO.

Hapsay ¢ opyrmm Aep3knum pycckum,
Komnoamtopom CTpaBUHCKUM,
MpokodbeB 34echb Nokasan cebs
NCKMOYMNTENBHBIM BblOYMLLNKOM B
obpauieHnn ¢ donbknopom. Ho co
CBOMMMW OCTPOYMHbIMK 3abaBamu OH
BbICTyNnan TeM He MeHee
npogornkaTenem Tpaauuun, B
YaCTHOCTU BCMOMWHAIUCb KOMUYECKK-
Ha3ngaTtenb- Hble nepcoHaxun «Ckaskn
0 uape CanTtaHe» unu catmpuyeckmne
anneropum «30M0TOro NeTyLUKa»
Pumckoro-KopcakoBa. Yuutenb, nycTb u
yepes NoACO3HAHWE, BIUSAN Ha YYeHuKa.

B 20-e ke rogbl onepa «J1t060Bb K
Tpem anenbCuHamMm» yBugena cBeT
pamnbl B [epMaHnun — cHa4yana B
KenbHe, notom B BepnuHe. lNepson
noctaHoBkou [NpokodbeB ocTarnca
O4YeHb OoBoreH: «B obwem pelHubl
OTNYUANCE U NOCTaBUNKN 340POBO, U
anpuxep, n pexnccep pabortanu c
B6onbLwon NboBbI N OYEHD
TanaHTnmeo. [ybnvka npmHumana
XOpOLLO, HO elle nyyuwe npecca...» (7;
C. 266-267).

berihmten Michail Larionow, exotisch
Uppig und farbenpréachtig, von Djagilew
mit Begeisterung aufgenommen
wurden, erwies sich die Choreografie
des Kinstlers erwartungsgemal als
schwach: Larionow war nicht in seinem
Beruf tatig, er rettete nur den Tag, weil
gerade kein Choreograf zur Verfiigung
stand. Es ist so weit gekommen - die
renommierte Balletttruppe des
beriihmten Choreographen hat keinen
Choreographen mehr, und der
Ballettmeister Léonide Massine hat die
Truppe gerade wegen asthetischer und
menschlicher Konflikte mit Djagilew
verlassen.

Aber die Musik wurde gut
aufgenommen. ,Er6ffnung von
Prokofjew" - lautete die Schlagzeile in
einer der Zeitungen, und damit war alles
gesagt. Die Londoner Auffihrung und
spater die Produktion in Belgien waren
allerdings nicht ohne Skandal. Dennoch
verlangte eine solch frische Musik vom
Publikum eine neue Wahrnehmung.

Zusammen mit Strawinsky, einem
anderen kihnen russischen
Komponisten, zeigte sich Prokofjew hier
als auRergewohnlicher Erfinder im
Umgang mit der Volkskunst. Aber mit
seinen geistreichen Unterhaltungen war
er dennoch ein Fortsetzer der Tradition,
insbesondere der komisch erbaulichen
Figuren in ,Das Marchen vom Zaren
Saltan“ oder der satirischen Allegorien
in Rimski-Korsakows ,Der goldene
Hahn". Der Lehrer hat den Schuler
beeinflusst, wenn auch unbewusst.

In den 20er Jahren erblickte ,Die Liebe
zu den drei Orangen® in Deutschland
das Licht der Welt - zun&chst in Koln,
dann in Berlin. Prokofjew war mit der
ersten Inszenierung sehr zufrieden:
JAlles in allem haben die Rheinlander
eine grolRartige Arbeit geleistet und das
Stiick gut inszeniert, sowohl der Dirigent
als auch der Regisseur haben mit viel
Liebe und gro3em Talent gearbeitet.
Das Publikum war begeistert, aber die
Presse war noch besser...“ (7; S. 266-2.
(7; S. 266-267).



JInHna xe lNpokodbeBa NMPUYECKOro,
roe nposiensna cebsi 3a crnoem
nparmaTnama u 0ernoBUTOCTU TOHKas
paHuMag gylla Komno3utopa, nocne
«Ckasok cTapon 6abyLukm», BOKanbHOM
MUHUATIOPbI «[agKUN yTEHOK»
BOCKpecna u pacuerna B TpeTbem
dopTenmaHHOM KoHUepTe. OTOT
KOHLIepT CTan Ha BCe BpeMeHa OAHUM
N3 caMbIX penepTyapHbIX B TBOpPYECTBE
MpokodbeBa. Ecnu, kak OH cam
npu3Hasarcs, B nupuke eMmy Oosnroe
BpeMs OTKa3blBanu 1 OHa,
HenooLlpeHHas, pa3BuBarnach
MeaneHHO, TO B TpeTbeM KOHUepTe
3TOT BnaroyxaHHbI LIBETOK
NPoKobeBCKOro TBOpYECTBa
pacnycTuncs B nonHyo cuny. «lagkum
yTEHOK» npeBpatuscs B Jlebeas.

Tpwn YacT COYMHEHUA NOCTPOEHbI Ha
COMOCTaBIIEHNN 3NIErNYECKON PYCCKOMN
pacrneBHOCTN N SHEPINYHOrO,
BreKyLLero Bnepes CTpeMnUTeNbHOro
ABxeHus. [NponsseaeHne BOCNPUHATO
1 cpasy noryyunrno npusHaHne —
cHayana npv NepBoM MUCMOSIHEHUMU B
Unkaro B aBTOPCKOW TPAKTOBKe, 3aTEM
BO ®paHumn, lNMonbLue n apyrux
eBponencknx ropogax. He obowwnocs n
6e3 Kypbe30B: «JieBas» KpUTUKa
ocyauna lNpokodbeBa 3a camoe
OpUIMHanNbLHOE U CBEXee B COMUHEHUM:
«B lMapwxe MeHsa OBONbLHO
HaCTOMYMBO rnoganu 3a geLlleBbli
NMpU3M, a No BbIPAKEHWUIO UHbIX, 3a
NOLWNATUHY, OAHUM CITIOBOM, 3a
paxMaHUHOBLUMHY...» (7; c. 211).

MapapgokcanbHasa HaTypa
KOMMNo3uTopa — YenoBeka
Ype3BbIYaNHO XMBOro — CKNagblBanach
N3 NPOTMBOPEYNIA, YTO, KOHEYHO,
OTpaXanocb M B My3blKe: ACHOCTb,
rapMOHUYHOCTb COCEACTBOBANN C
Ype3mMepHbIM MaKCUMManm3mom,
yBEPEHHOCTb B cebe C KON4YecTblo,
OXXMBMNEHHOCTb, BO30Y>KAaeMoCTb — C
NPUBbIYKAaMN NOAPA3HUTD,
OCTPOCIOBMNEM, CEPLE3HOCTb — C
GanarypctBom, o3opcTBoM. Ho Bce 310
npyvyyannebiM 06pa3om onnpanoch Ha

Prokofjews lyrische Linie hingegen, in
der sich die subtile, verletzliche Seele
des Komponisten hinter einer Schicht
von Pragmatismus und
Geschaftstuchtigkeit offenbart, wurde im
dritten Klavierkonzert nach ,Die
Méarchen der alten Gromutter” und der
Vokalminiatur ,Das hassliche Entlein®
wiederbelebt und erbliht. Dieses
Konzert wurde fir alle Zeiten zu einem
der meistgespielten Werke Prokofjews.
Wurde ihm, wie er selbst zugab, lange
Zeit seine Lyrik verwehrt und
entwickelte sie sich ungefordert nur
langsam, so erbliihte diese duftende
Blume des Prokofjewschen Schaffens
im Dritten Konzert in voller Kraft. ,Das
hassliche Entlein“ verwandelt sich in
einen Schwan.

Die drei Séatze des Werks basieren auf
einem Nebeneinander von elegischem
russischem Gesang und energischer,
vorwartsdrangenden, ungestiimen
Bewegungen. Das Werk wurde
aufgenommen und erhielt sofort Beifall -
zunachst bei der Urauffihrung in
Chicago in der eigenen Interpretation
des Komponisten, dann in Frankreich,
Polen und anderen europaischen
Stadten. Es blieb nicht ohne
Kuriositaten: Die ,linken Kritiker
prangerten Prokofjew wegen der
originellsten und frischesten Aspekte
des Werks an: ,In Paris wurde ich
standig wegen billiger Lyrik angegriffen,
oder, wie einige andere es ausdrickten,
wegen Vulgaritat, mit einem Wort,
wegen Rachmaninow...“ (7; S. 211).

Die paradoxe Natur des Komponisten -
ein Mann von extremer Lebendigkeit -
entwickelte sich aus Widersprtichen,
was sich sicherlich in seiner Musik
widerspiegelte: Klarheit und Harmonie
koexistierten mit exzessivem
Maximalismus, Selbstvertrauen mit
Stacheligkeit, Lebendigkeit und
Erregbarkeit mit neckischen und
witzigen Gewohnheiten, Ernsthaftigkeit
mit Albernheit und Schalkhaftigkeit.
Aber all das basierte seltsamerweise auf
Menschlichkeit - die Fahigkeit, echte



4YeNoBEeYHOCTb — YMEHMe Nno-
HacTosLeMy rnyboKo ApYXUTb,
npegaHHyto 3aboTy (Kak TONbKO cTano
BO3MOXHbIM) O nponaraHe
npousBegeHnin Konner-
COOTEYECTBEHHMKOB, CNIOCOBHOCTb
CNbILATb «4YXKYI0» MY3bIKY, AaXe He
6nmskyto cebe, NOMOLLb B pasHble rogbl
Hy>XgarowmmMes niogam geHbramm um
NPOAYKTOBbLIMM MOCKISIKAaMM1, XNOMNOThl 3a
penpeccMpoBaHHOro POACTBEHHMKA, YTO
Bceraa 66110 onacHo Ans cobCTBEHHOrO
nonoxeHuna. Takas HpaBCTBEHHaAs
OCHOBA B KakON-TO CTEMNEHN 00BbACHSET,
€CInun Takoe CBOWCTBO BOOOLLE
nogaaeTcs o6bACHEHNO, OTKYAA BO3HUK
y N0A0BGHOro XyaoXKHMUKa —
3roLEeHTPMKA CTOMb LeNTOMYAPEHHbIN,
CUNbHbBIA N CaMOBbITHBIN NTMPUYECKNIA
nnacr.

STTAIb. NINTIO3NA OBPETEHHOIO
PAA

BecHon 1922 roga yctaswunm ot
nepeesnoB 1 6€CKOHEYHOW CyeTbl
KOMMNO3UTOpP BMECTE C MaTepblo
nocensaeTcs B TUXOM HEMELIKOM
mMecTeudke ITTanb 6nu3 Obepammepray,
pPacrnofoXXeHHOM Ha KpacuBENLINX
ckrnoHax baesapckux Anbn, Henoganeky
OT aBcTpunckon rpanHnubl. OH
paccynTbiBan  HEMHOIO OTOOXHYTb,
cocpeaoToumThes, 1 nopaboTtatb —
AOBECTU 0 YMa HEKOTOpbIE CTapble
COYMHEHMS, @ MOXET BbITb Ha4aTb U
HoBble. [MpokobbeB 3acnyxun aTy
nepenbIiLKy BO3POCLLMM
KOMMO3UTOPCKNM U UCMOSNTHUTENBCKUM
aBTOPUTETOM, BO3MOXHOCTbIO XXUTb Ha
CBOM FOHOpapbI.

EMy nmMnoHnpoBan >XMBOMUCHbIV MOKOM
3[€eLLHMX MECT, BOOBpaXeHne pucosanm
KapTuHbI cpeaHeBeKoBOM ['epMaHum.
Tem 6onee 4To NOBNN30CTM Haxoguncs
CTapbl KATONIMYECKUNA MOHACTbIPb.
Mepeabiwka yoanacb. Komnosutop
YYUTCA XOAUTb Ha NbbKax, BECHOMU U
neToM CafiOBHMYAET M Aaxe pa3BoauT
ubINNAT, ¢ gpyrom boprucom BepuHbim-

Freundschaften zu schlief3en, sich (so
bald wie mdglich) loyal um die
Forderung der Werke von Landsleuten
zu kimmern, die Fahigkeit, die Musik
,anderer Leute“ zu horen, die einem
selbst nicht einmal nahe stehen,
Beddurftigen in verschiedenen Jahren mit
Geld und Lebensmittelpaketen zu
helfen, sich um einen unterdriickten
Verwandten zu kimmern, was immer
gefahrlich fur die eigene Position war.
Eine solche moralische Grundlage
erklart bis zu einem gewissen Grad,
wenn eine solche Eigenschaft
Uberhaupt erklart werden kann, woher
eine so keusche, starke und
unverwechselbare lyrische Schicht von
einem so egozentrischen Kunstler
stammt.

ETTAL. DIE ILLUSION EINES
GEFUNDENEN PARADIESES

Im Fruhjahr 1922 lief3 sich der
Komponist, mide von Umztigen und
endlosem Trubel, mit seiner Mutter in
dem ruhigen deutschen Ort Ettal bei
Oberammergau nieder, der an den
schoénen Hangen der bayerischen
Alpen, nicht weit von der
Osterreichischen Grenze entfernt liegt.
Er hoffte, sich eine Weile auszuruhen
und zu konzentrieren und zu arbeiten -
einige alte Kompositionen zu beenden
und vielleicht neue zu beginnen.
Prokofjew verdiente sich diese
Atempause mit seiner wachsenden
Autoritat als Komponist und Interpret
und der Mdglichkeit, von seinen
Tantiemen zu leben.

Er fuhlte sich von der malerischen
Ruhe der Gegend angezogen, und
seine Fantasie beschwor Bilder vom
mittelalterlichen Deutschland herauf.
Zumal es in der N&he ein altes
katholisches Kloster gab. Der Aufschub
war erfolgreich. Der Komponist lernte
Skifahren, im Fruahling und Sommer
gartnerte er und ztchtete sogar Hihner,



BalwknpoBbiM urpaeT B Ntobrmble
LaxmMaTbl, BpeMsi OT BpEMEHU
Bble3)XaeT B pasfinyHble eBponenckme
LEHTPbl HA KOPOTKNE racTposiu.
MopaxaerT, kak uenecoobpasHo n
TONKOBO OH pacrnpeaensieT BpemMs
MeXay pasHoro poga 3aHATUSIMU U
pocyrom. B nucbme k npustensHuue
daTtbme CaMONNEeHKO Haxoanm
onucaHue pexunma aHs. Yero Tonbko
Cepren CepreeBuy He ycnesan: 4—5
yacoB paboTan — couMHan 1 urpan Ha
posinie, Kynancs, urpan B Lwaxmarbl,
nMcan nucbma, ndyyan KHury o6
YCTPOWCTBE MMPO3AaHNS, YTOObI MOTOM
noaennTbCA CBOMMN 3HAHUAMM C
MaTepbto 1 BepuHbiM, cOCTaBNSABLLMMN
HEMHOIOYMCINEHHYIO ayANTOPUIO
cnywaTenen, Habnogan 3se3abl y
HOYHOro okeaHa. Pexxum cobniogancs
HeyKoCHUTENbHO. NpokodbeB Obin B
cBoeM penepTyape. K nopsagky npuydeH
C AeTcTBa.

Mpupoaa kak 6bl NnuTaeT Cepres
CepreeBu4ya cBoel OpraHuMKoOmn, N OH
CMOTPUTCSA Kak eCTECTBEHHas ee YacTb.
Bot BnevatneHna nosta banbmoHTa oT
BCTpeuun c [NpokodbeBbIM, NpaBaa, B
Mapwxe, HO B ToM Xe 1922 roay, BO
BPEMSI MOCTOSAHHOIO NPOXXUBAHUS €ro B
OT1Tane: «B MNpokodbeBe MHOrO
CBEXECTU, U TeX NPOCTbIX, COBEPLUEHHO
HEOXMAAHHbIX O4apOBaHUK, KOTOPLIE
Mbl C €TCKOM pagoCTbio Y3HaeM 1
BCTpeyaem B [pupoae, rae mMbl BUOUM
HEeOXMAAHHOro 3BepbKka, HEBUOAHHbIN
LBETOK, BOPYr B3neTeBLUY0 6abouky,
CNbILWNM B OKTSAOPbCKUIN OEHb
XyXOKaHbe LLMENS U XpYCTarbHYHO
NEeCHb JIECHOIO XaBOPOHKA...» U
Hanocnegok NPopoYecKue crnosa: «B
3TOM HOHOM reHMM BCA Haaexaa Ha
BO3POXXAEHNE MY3bIKM U YTO OH SIBUT U3
cebs HaKoHeL, Ty reponYecKyto LienbHYH
dourypy, KOTOpown g4aBHO HegocTaeT
cTonb 6rectawen Pycckon Mysbike»[1].

[1] UunT. no pykonucu nucem,
XpaHswmxeca B Mlenbckom yHuBepcuteTe

spielte mit seinem Freund Boris Werin-
Baschkirow sein Lieblingsspiel Schach
und unternahm von Zeit zu Zeit kurze
Reisen in verschiedene europaische
Zentren. Er teilt seine Zeit sinnvoll und
vernunftig zwischen verschiedenen
Tatigkeiten und Freizeitaktivitaten ein. In
einem Brief an seine Freundin Fatma
Samoilenko finden wir eine
Beschreibung seines Tagesablaufs.
Wofilr Sergej Sergejewitsch keine Zeit
verpasste: er arbeitete 4-5 Stunden -
komponierte und spielte Klavier, badete,
spielte Schach, schrieb Briefe, studierte
ein Buch Uber die Struktur des
Universums, um sein Wissen mit seiner
Mutter und Werin zu teilen, die ein
kleines Publikum bildeten, beobachtete
die Sterne am Nachtmeer. Das Regime
wurde streng durchgesetzt. Das gehorte
zu Prokofjews Repertoire. Seit seiner
Kindheit war er an Ordnung gewdhnt.

Es ist, als wirde die Natur Sergej
Sergejewitsch mit ihren organischen
Stoffen ern&hren, und er wird als
naturlicher Teil von ihr gesehen. Hier
sind Balmonts Eindriicke von seiner
Begegnung mit Prokofjew, zwar in Paris,
aber 1922, wahrend seines standigen
Aufenthalts in Ettal: ,Es gibt viel Frische
bei Prokofjew und jene einfachen, vollig
unerwarteten Reize, die wir in der Natur
erkennen und ihnen mit kindlicher
Freude begegnen, wo wir ein
unerwartetes Tier, eine ungesehene
Blume, einen plétzlich fligge
gewordenen Schmetterling sehen und
das Summen der Hummel und den
kristallenen Gesang der Heidelerche an
einem Oktobertag horen. ...“ und
schlie3lich die prophetischen Worte: ,in
diesem jungen Genie liegt alle Hoffnung
auf die Wiedergeburt der Musik und
darauf, dass er endlich jene heroische
Gesamtgestalt offenbaren wird, die in
der so brillanten russischen Musik lange
gefehlt hat“[1].

[1] Zitiert aus einem Briefmanuskript,
das an der Yale University in den



B CLLUA n Ha pycckom sA3blke He
onybrMKOBaHHbIX.

UTo HasbIiBaeTCs, «C MONOAbIX HOFTEN»
Cepren CepreeBud nobun BCskoro
poaa copeBHoBaHMsA. CTOUT HAaNOMHUTb
0 «boe posneny, BbIMrpbILL B KOTOPOM
npuHecC emy npemuto um. PybuHwTenHa
1 nogapoyHbIv posnb. Korga xe
MpokobeB xunn B ATTane, To BbiUrpan
AOMaLLHWUIA KOHKYPC Ha IyyLini
nepesop npeanoXeHHOro coHeTa Ha
dopaHuUy3ckum s3bIK. B Xopun He KTo-
HMBYyab — npuexaswne B roctn Mropb
CeBepsiHnH 1 KoHCTaHTUH BanbMoHT.
JInwHmn pas nogTeepannock donbLuoe
nuTepaTypHoOe JapoBaHue
KOMMo3uTopa.

B OTTane xe npoucxogut
npyMmeyvaTenbHoe cobbITUe NNYHOM
XW3HM KOMMo3nTopa — BecHon 1923
roga oH obBeHYarncs ¢ CnaHcKom
nesuuen KaponnHon KogmHon
(apTncTHMyecknin NCeBOOHUM —
Jlbtobepa. — lNpum. asm.).
lMo3HakomMunmMcb OHM B AMepurke B AoMe
obwux 3HakombIX. Monoayto KpacasuLy
3auMHTpUroBan npexae Bcero
MpokodbeB-NMaHNUCT, a BCKOPE K cama
ero My3blka, KOTOpY OHa Bcerga
3awuuana B 4OCTaTOYHO
KOHCepBaTMBHOW CBOEN cpeae. Y HUX
Cpasy HaLoCb MHOro obuiero, n
nocteneHHo JInHa okasanacb
[OBEPEHHbIM NTULIOM B €ro TBOPYECKMX
aenax. MNpokogbes B 3HaK 0coboro
BHUMaHMs B «J1lo6BU K Tpem
anenbcMHamMm» nepemMmMmeHoBarn
npvHueccy Buonetty (y MNouun) B
JInneTTy. B Mapwxe, Kkyaa npuexana u
JInna ViBaHoBHa, npogorkaTb 3aHATUSA
neHnem, Cepren Nno3HakomMun ee co
CBOEW MaTepblo, KOTOPOK, MO Npocbbe
Ceprest CepreeBuya, oHa ygensna
NOBbILEHHOE BHUMAHWE B HWN €ro
oTcyTcTBuS B ropoge. JlInHa ViBaHoBHa
nocetlana ctpagaoLlyo cepaevyHomn
BG0one3HbI0 N cepbe3HbIMU FMa3HbIMU
Hegyramu Maputio ['puropbeBHy BO

Vereinigten Staaten aufbewahrt wird
und nicht auf Russisch veroffentlicht
wurde.

Wie man so sagt, liebte Sergej
Sergejewitsch ,von klein auf” alle Arten
von Wettbewerben. Es lohnt sich, an
den ,Kampf der Klaviere® zu erinnern,
dessen Sieg ihm den Rubinstein-Preis
einbrachte und ein Klavier als
Geschenk. Als Prokofjew in Ettal lebte,
gewann er einen Hauswettbewerb fr
die beste Ubersetzung eines
vorgeschlagenen Sonetts ins
Franzo6sische. Nicht irgendjemand - Igor
Sewerjanin und Konstantin Balmont, die
zu Besuch waren, sal3en in der Jury.
Das grol3e literarische Talent des
Komponisten wurde einmal mehr
bestéatigt.

Ein bemerkenswertes Ereignis im
personlichen Leben des Komponisten
fand in Ettal statt - im Frihjahr 1923
heiratete er die spanische Séangerin
Carolina Codina (Llubera -
kunstlerisches Pseudonym. - Anm. d.
Verf.). Sie lernten sich in Amerika im
Haus gemeinsamer Freunde kennen.
Die junge Schonheit war von dem
Pianisten Prokofjew fasziniert und bald
auch von seiner Musik, die sie in ihrem
eher konservativen Umfeld stets
verteidigte. Sie hatten auf Anhieb viele
Gemeinsamkeiten, und nach und nach
wurde Lina zu einer Vertrauten in seinen
kreativen Angelegenheiten. Prokofjew
taufte die Prinzessin Violetta (von
Gozzi) in ,Die Liebe zu den drei
Orangen* als besonderen Gefallen in
Linetta um. Als Lina lwanowna nach
Paris kam, um ihr Gesangsstudium
fortzusetzen, stellte Sergej sie ihrer
Mutter vor, die auf Sergejs Wunsch
wahrend seiner Abwesenheit in der
Stadt mehr Aufmerksamkeit erhielt. Lina
Iwanowna besuchte Marija Grigorjewna,
die an einer Herzerkrankung und
schweren Augenproblemen litt, wahrend
ihrer Behandlung im Krankenhaus, las
ihr vor, erzahlte ihr die Neuigkeiten, sie
sprachen auch Uber ,Sergussja“ (wie sie



BpeMS nevyeHus B KNNHWKe, Yntana en,
pacckasbiBana HOBOCTU, OHU
B6ecepoBanu n o «Cepryce» (kak oHa
HasblBasia cbiHa), O ero 4eTCTBE U
tOHOCTW. JleToM neBumLa YyacTo roctuna 'y
MpokodhbeBbIX HA OTAbIXE, FAE OHU C
Cepreem CepreeBnyem MHOro
COBMECTHO My3uumpoBanu, B TOM Y1cne
y4unuv ero pomaHcol. HakoHeu, B
OTTane cepbe3Hble OTHOLLIEHUS JIOTMYHO
3aBepLnnnCh XxeHntbbon. Monogbie
coBepLianu 6onbLluMe newme Nporysku,
no kotopbix Cepren CepreeBund Obin
B0oNbLION OXOTHUK, OH yunn JInHy
MBaHOBHY mMrpatb B LLaxmarbl,
npoceeLyan no YacTu NPUPOSHbLIX
ABNEHUA N OOQHaXAbl B KaYecTBe
ctoprnpu3a 3a BpeMsl ee KOpOTKOro
OTCYTCTBUS Aaxke COTBOpUIN KNymoby un3
He3abynok B Buae OykBbl «L».

>KeHa yacTo conpoBoxgana
KOMMO3MUTOpa B KOHLEPTHbIX Noe3akax
no MUpY 1 Bbinia ero napTHepLLEN Ha
KaMmepHbIX Beyepax, B TOM Yncre U
NCMOJTHUTENbHULEN €ro COOCTBEHHOM
MY3bIKWN.

B Ottane lNpokodbes «yTonaeT» B
KOPPEKTypax roTOBSALLMXCS K neyaTn
napTuTyp. EQUHCTBEHHBIM n3gaTtenem
ero Npoun3BeaeHnn CTaHOBUTCS
3HaKoOMoOe eLLle MO AOPEBOSTOLUMOHHOMY
MeTepbypry Poccuiickoe MmysblkansHoe
n3gaTenbCTBO 3HAMEHUTOrO
KoHTpabacucta n gupwxkepa Cepres
KyceBuukoro, passepHyBLUEro nocne
amurpauumn n3 Poccnmn macutabHyro
AEeATEeNbHOCTb, B TOM YMChe No
nponaraHge TeopyectBa CTpaBUHCKOrO,
MpokodbeBa n PaxmaHnHoBa.

Hemano n HoBon My3bIku MOsIBRsieTCA
B 3TMX BGr1arocnoBeHHbIX MecTax. 34ecb
HanucaHa [aTtas dopTenvaHHas
coHaTa, NpoayMbIBaeTcs nraH
nepepaboTkun «Mrpokay, HO rmaBHOE —
COUYMHSIETCA HOBas onepa, HavaTtas eLle
B amepukaHckuin nepunon, — « OrHeHHbIN
aHren» no ogHOMMEHHOMY
npounsseneHuto Banepus bprocosa.
CTunmsoBaHHbIN NOA4 HEMELIKUA pOMaH
XVI Beka, « OrHeHHbIN aHren»

ihren Sohn nannte), Gber seine Kindheit
und Jugend. Im Sommer besuchte die
Sangerin oft die Prokofjews in den
Ferien, wo sie mit Sergej Sergejewitsch
viel gemeinsam musizierte und auch
seine Romanzen studierte. In Ettal
schlie3lich gipfelte eine ernsthafte
Beziehung logischerweise in der Ehe.
Das junge Paar unternahm lange
Spaziergange, bei denen Sergej
Sergejewitsch ein groRer Jager war, er
brachte Lina das Schachspiel bei, klarte
sie Uber Naturphanomene auf und
einmal, wahrend ihrer kurzen
Abwesenheit, machte er ihr sogar als
Uberraschung ein Bett aus
Vergissmeinnicht in Form des
Buchstaben ,L“

Seine Frau begleitete den
Komponisten haufig auf Konzertreisen
rund um die Welt und war seine
Partnerin in der Kammermusik, auch als
Interpretin seiner eigenen Musik.

In Ettal ,ertrinkt” Prokofjew im
Korrekturlesen von Partituren zur
Vorbereitung der Veroéffentlichung. Der
einzige Verleger von Prokofjews
Werken ist der aus dem
vorrevolutionaren Petersburg bekannte
Russische Musikverlag des beriihmten
Kontrabassisten und Dirigenten Sergej
Koussevitzky, der nach seiner
Emigration aus Russland eine breite
Palette von Aktivitaten begann, darunter
die Foérderung der Werke von
Strawinsky, Prokofjew und
Rachmaninow.

An diesen gesegneten Orten erscheint
auch viel neue Musik. Die Funfte
Klaviersonate wird hier geschrieben,
Plane fur eine Uberarbeitung von ,Der
Spieler” werden Uberlegt, aber vor allem
wird eine neue Oper komponiert, die
wahrend der amerikanischen Periode
begonnen wurde - ,Der feurige Engel*
nach dem gleichnamigen Werk von
Waleri Brjussow. Im Stil eines
deutschen Romans aus dem 16.



npoBoLnpoOBaln akTUBHbIE
pa3MblLlLIIEHNA Ha PeNMMrMo3Hble TEMBbI.

O6cTaHoBKa BOKPYr Kak Henb3sa 6onee
crnocobcTBOBana NorpyXeHuto
lMpokodpbeBa B aTMOCctepy ['epmaHum
XVI Beka. B O6epammepray nsgasHa
pasbirpbliBannCb pas B 4ECATb T Ha
CTpacTHOM Hegene CTapuHHbIE
MucTepumn o «CtpacTax XpUCTOBbIX».
Ha ogHOn 13 HUX KOMMO3NTOPY
nocYacTNMBMUNOCH NpUCyTCTBOBaTh. U
3[1eCb YMECTHO HECKOJbKO 3aZepXaTbCs
Ha npobneme, KOTOpasi He 4YacTo
BCMrblBaeT B ¢BA3N ¢ [MpokodbeBLIM, a
npobnema BaxHas,
MUPOBO33peHYeckas — OTHOLUEHNE
KOMMO3uTOpa K penurnm.

TpaanUMOHHO BOCNUTAHHbLIN Ha
3akoHe boxbeM, manbunk- MNpokodbes
neT B oAvHHaguUaTb-ABeHaauaTb
nepexun MoMeHT borobopyecTaa:
«BoobLe ckpbITHOCTb XapakTepa B
Bonpocax, 6rmMskmx cepauy,
nposiBunach 1 TyT, u BCto 60pbby 3a
PENUINI0 9 HEC BHYTPWU, HE AENACHb U HE
obcyaas HU ¢ KeM», — Npu3HaBancs
oH B ABTOBHorpaduu (25; c. 174).
Kasanocb 6bl, JOCTATOYHO
paunoHanbHbIM BO MHOMMX BOMpocax U
Aaxe BOCNMTaBLMA B cebe B yCNoBUAX
KOHKYPEeHTHOM 3anagHon 6opb0Obl YepThl
nparmaTuka, B3pocnbin [pokodbeB
A0SKeH 6bINn OblTb BECbMa Aarnek ot
penurin. Ho BOT npMmeyaTenbHbIN
AOKYMEHT, 0bHapy>XeHHbIN B KoHUe 50-x
B OAHOWM M3 3aMUCHbIX KHUXKEK
komnoauTtopa. [iBaguaTtb Te3MCOoB Ha
AHITIMNCKOM 513blKe BAOXHOBMEHDI
noceLaemou NpokodbeBbIM
aMepUKaHCKON OBLLNMHOW peNUrmo3HoOro
ABWXEHUS «XpUCTMaHCKasn Haykay,
ocHoBaHHoro B boctoHe B 1879 rogy.
OTO yYeHue KynbTUBMPOBAsIO MbICIb O
TOM, YTO 300pOBbe M Bnarononyyve
yerioBeka — B €ro pykax; OH JOSKeH
yny4LwaTb XN3Hb CBOKO U CBOMX
BnN3KMX, oYULLLAa U COBEPLLEHCTBYS
CBO€e CO3HaHue npexge Bcero. [Npueeay
HECKOSbKO Te3MCOB 4S8 NpuMepa,
cthopMynmnpoBaHHbIX CKOpee BCero

Jahrhundert regt ,Der feurige Engel*
zum aktiven Nachdenken tber religitse
Themen an.

Die Atmosphare des Schauplatzes war
besonders forderlich fur Prokofjews
Eintauchen in das Deutschland des 16.
Jahrhunderts. In Oberammergau
werden seit langem alle zehn Jahre in
der Karwoche die alten Mysterien der
Passion Christi aufgefuihrt. Der
Komponist hatte das Gluck, bei einer
dieser Veranstaltungen dabei zu sein.
Und hier ist es angebracht, auf ein
Problem einzugehen, das nicht oft im
Zusammenhang mit Prokofjew
auftaucht, und das ist ein wichtiges
Problem - die Haltung des Komponisten
zur Religion.

Traditionell nach dem Gesetz Gottes
erzogen, erlebte der Junge Prokofjew im
Alter von elf oder zwo6lf Jahren einen
Moment der Gottesleugnung: ,Im
Allgemeinen zeigte sich hier die
Geheimhaltung des Charakters in
Angelegenheiten, die mir am Herzen
lagen, und ich trug den ganzen Kampf
um die Religion in mir, ohne ihn mit
irgendjemandem zu teilen oder zu
besprechen®, - gab er in seiner
Autobiographie zu (25; S. 174). Man
sollte meinen, dass der erwachsene
Prokofjew in vielen Dingen eher rational
war und unter den Bedingungen des
westlichen Wettbewerbs sogar
pragmatische Zuge pflegte, so dass er
der Religion ziemlich fern stand. Aber
hier ist ein bemerkenswertes Dokument,
das in den spaten 50er Jahren in einem
der Notizbicher des Komponisten
entdeckt wurde. Zwanzig Thesen in
englischer Sprache sind inspiriert von
Prokofjews Besuch in der
amerikanischen Gemeinde der 1879 in
Boston gegriindeten religiosen
Bewegung der ,Christian Science®.
Diese Lehre kultivierte die Idee, dass
die Gesundheit und das Wohlergehen
des Menschen in seinen eigenen
Handen liegen; er muss sein Leben und
das Leben seiner Lieben verbessern,
indem er zuerst seinen Geist reinigt und



caMnm KOMMNO3NTOpoM Anis cebs Ha
OCHOBE MaTepunanoB «XpMUCTUAHCKOM
HayKn»:

A aBnaocb NPOABIEHNEM XKU3HN, TO
€CTb [YXOBHOW CUIbl.

A nposisneHue JtobBu, KoTopas
nogaepXxuneaeT MOW MOCTOSHHbIN
NHTepec K MoeMy TBOPYECTBY.

NHanBnayanbHOCTb faHa MHe ans
co3gaHusa Kpacotbl.

ABNAAChb YacTbio €ANHCTBEHHOMN
BENUKOW Llenn, 1 UTHOPUPYH BCE, YTO
He co34aHo aNd 3TON Lenu.

S — nposiBreHne coBepLleHCTBa, U
970 0065a3bIBaeT MeHs kK 6e3ynpeyHomy
NCMNOSIb30BaHNIO MOETr0 BPEMEHU.

A npebbiBato B pafoCcT HECMOTPS Ha
HEenpsATHOCTM, NGO CTONKHOBEHME C
HUMW MoKa3blBaeT pearnbHOCTb XXU3HU
(15; c. 156-157)[1].

[1] MepeBop ¢ aHrn, BbINOSTHEH CbIHOM
komnosutopa, CeATOCNaBOM
CepreeBuyem NpokodbeBbLIM.

OTOT UHAMBMAYANbHbIN «CUMBOS
BEPbI», HABESAHHbIN 0BLLEHNEM C
npoTecTaHcKkon obwuHomn, 6bin onsa
KOMMO3MTOpa, C ero HesaypsgHon
BOJSIEN, LLeNneyCcTPeMSIEHHOCTbLIO, BEPON
B cebsi, HO 1 B pasym,
LenecoobpasHOCTb 1 KpacoTy Mupa, no
BCeW BEpPOSAITHOCTU, CBOEro poaa
PYKOBOLCTBOM K AENCTBUIO B €0
NMOSTHOW KOHTPACTOB M NPOTMBOPEYNN
B3pOCnomn xun3Hn. Cepbe3HoCTb
OTHOLLEHMS K 3TON nNpobreme
noaTBepXaatoT CBEAEHNSA CTapLlero
CbiHa KOMMO3UTOPa O TOM, YTO OH
nocetwuan obLnHy «XpUCTUaAHCKOM
Hayku» n Bo ®paHumm n gaxe 6pan ero
Ha cobpaHus, 4Tobbl BOCNUTaTL AETEN
NnopsiA0YHbIMM NOAbMU, — 3aKnovaeT
CesatocnaB Cepreesud (16; c. 250).

vervollkommnet. Als Beispiel nenne ich
einige Thesen, die der Komponist
hochstwahrscheinlich selbst auf der
Grundlage der Materialien der ,Christian
Science” formuliert hat:

Ich bin eine Manifestation des Lebens,
das heil3t, eine geistige Kraft.

Ich bin eine Manifestation der Liebe,
die mein standiges Interesse an meiner
Schopfung aufrechterhalt.

Individualitat ist mir gegeben, um
Schdnheit zu schaffen.

Da ich Teil des einen gro3en Ziels bin,
ignoriere ich alles, was nicht fur dieses
Ziel geschaffen ist.

Ich bin eine Manifestation der
Vollkommenheit, und das verpflichtet
mich dazu, meine Zeit einwandfrei zu
nutzen.

Ich bleibe in Freude, trotz der
Demitigungen, denn die Begegnung mit
ihnen zeigt die Wirklichkeit des Lebens
(15; S. 156-157)[1].

[1] Aus dem Englischen Ubersetzt vom
Sohn des Komponisten, Swjatoslaw
Sergejewitsch Prokofjew.

Dieses individuelle
,Glaubensbekenntnis®, inspiriert durch
die Gemeinschaft mit der
protestantischen Gemeinschaft, war fur
den Komponisten mit seinem
aulRergewohnlichen Willen, seiner
Entschlossenheit und seinem Glauben
an sich selbst, aber auch an die
Vernunft, die Zweckmafigkeit und die
Schonheit der Welt,
hdchstwahrscheinlich eine Art Leitfaden
fur das Handeln in seinem
Erwachsenenleben voller Kontraste und
Widerspruche. Die Ernsthaftigkeit der
Einstellung zu diesem Problem wird
durch die Information des alteren
Sohnes des Komponisten bestatigt,
dass er die Gemeinde ,Christian
Science® in Frankreich besuchte und sie
sogar zu Versammlungen mitnahm, um
die Kinder zu anstandigen Menschen zu
erziehen, - schlussfolgert Swjatoslaw
Sergejewitsch (16; S. 250).



OpaHako BepHeMcs B TUXUIA JTTanb,
rae BO3HMK ONepHbIn Leaesp
MpokobeBa — «OrHeHHbIN aHren». B
NCTOPUN CTPAHHON MUCTUYECKON NoOBM
MOJI00M XeHLWMHbl PeHaTbl K
aBnsaoLemycs en obpasy-BnaeHunto
Maguanto, OrHeHHOMY aHreny, u ee
CMOXHbIX OTHOLLEHWUI C NpefaHHbIM en
pbilapem PynpexTtom koMmnosuTtopa
Gonee Bcero yBrnekana nepegada
CUIMbHbIX CXUralLLmMx Yenoseka
cTpacTten. B aTom cmbicrie repoun
«OrHeHHoro aHrena» B psgy Apyrnx
onepHbIX 06pa3oB KOMMO3MTOPaA, TaKNX
kak MapgganeHa ns oqHOMMEHHOWN
onepbl unu MNMonuHa B «Mrpokey.
NHTepecoBana nu lNpokodbeBa
BCepbe3 BCcs Ta 6eCoBLUKNHA,
AbABOSbLLMHA, KOTOPbIE, Ka3anoch bbl,
npasat 6an B gpamaTuyeckon Nctopmum?
[lymaeTcs, OTBETOM nocryXar crosa
KOMMEHTapUs KHUIMN, NOAYEPKHYTbIE
KOMMO3MUTOPOM: «Tak Ha3sbiBaemble
BeAbMbl CyTb B60MNbHbIE XXEHLLWHbI,
KOTOPbIX HAZO NeYnTb, a UX cyabn —
nanaynx»(7; c. 231). C opyron CTOpOHbI,
BOMMAOTUTb MOTUBbLI TAUHCTBEHHbIX
3aKnuMHaHun, 6eCcoBCKOro pasryna,
HENCTOBCTBA AyXOB, TeP3atoLLmX
nogen, obino AnNg HageneHHoro
BoraTbiM BOOBpaxxeHnem XygoXKHMNKa
04YeHb cobnasHUTENbHbLIM. JTY
atmocdepy (Hanpumep, cueHy bpena
PeHaTbl B nepBoM AeNCTBUN, BCAKME
«KOHTaKTbI» C AyXaMun BO BTOPOM M T.M.)
obnagaroLwmin NPOCBETNEHHBLIM
pasymom [NpokodbeB paspsikaeT nnbo
«OTCTPAHAOLLMMNY FOMOPUCTUHECKUMMU
BbITOBBIMY (bparmeHTamu
(nosiBNAOLWMIACA B TaBepHE OTKyAa HU
BO3bMUCb Meductodens, nowowmm
MUCKNSABLIM TEHOPOM, U BCSHECKU
yOEPXMBaOLLNA ero OT «AYyPHbIX»
nocTynkoB goktop Payct —
6naropoaHbin 6ac), nbo cnosamu
rMaBHOro 3KcnepTa Nno MUCTUKE
Arpunnbl: «Hnkakmx oyxoB Ha cBeTe HeT
— BCe 9TO TONbKO 6peaHun kpacHobaes
nnNn urpa BOOGpakeHnst OT OAYPSAOLLMX
KopeHumn!» (TekcT u3 3-ro gencTans
onepbl. — [lpum. asm.).

Doch zurtick ins stille Ettal, wo
Prokofjews Opernmeisterwerk ,Der
feurige Engel” entstanden ist. In der
Geschichte uber die seltsame und
mystische Liebe der jungen Frau
Renata zu dem visionéren Bild von
Madiel, dem feurigen Engel, und ihrer
komplizierten Beziehung zu ihrem
ergebenen Ritter Ruprecht ging es dem
Komponisten vor allem um die
Darstellung starker, brennender
Leidenschaften. In diesem Sinne
gehoren die Figuren in ,Der feurige
Engel” zu den anderen Opernfiguren
des Komponisten, wie Maddalena in der
gleichnamigen Oper oder Pauline in
,Der Spieler”. War Prokofjew ernsthaft
an all dem damonischen, teuflischen
Zeug interessiert, das in der
Theatergeschichte den Ton anzugeben
scheint? Wir glauben, dass die Antwort
in den Worten des Kommentars zum
Buch zu finden ist, die der Komponist
hervorhebt: ,Die so genannten Hexen
sind kranke Frauen, die behandelt
werden mussen, und ihre Richter sind
Henker“ (7; S.231). Motive von
geheimnisvollen Beschwoérungen,
damonischem Ungestiim und tobenden
Geistern, die die Menschen quélen, zu
personifizieren, war dagegen fir den
Kinstler mit einer fruchtbaren Phantasie
sehr verlockend. Diese Atmosphére (z.
B. die Szene des Deliriums von Renata
im ersten Akt, die verschiedenen
,Kontakte“ mit den Geistern im zweiten
Akt usw.) wird von den Zuschauern sehr
geschatzt. ) Prokofjew, der Uber einen
aufgeklarten Geist verfugt, entscharft
diese Atmosphare entweder mit
humorvollen Alltagsbegebenheiten
(Mephistopheles, der aus dem Nichts in
der Taverne auftaucht und mit
quietschendem Tenor singt, und Dr.
Faustus, ein edler Bass, der ihn von
seinen ,bosen” Taten abhalt) oder mit
den Worten von Agrippa, dem obersten
Mystikexperten: ,Es gibt keine Geister
auf der Welt - das ist alles nur ein
Hirngespinst oder ein Spiel mit der
Phantasie von den verblédenden



B otnnume ot npegbiayumx onep, B
«OrHeHHoM aHrene» peymTtaTue bonee
MENOANYHbIN, pacneBHbIN,
yKknagbiBarowmmnca B ywumn. MoHonorun un
Ay3Tbl FNaBHbIX rePOEB UCMOSHEHDI
HaCTOSALLEN NeBYECKOM NMACTUKMN.
MocTpoeHne onepsbl, HAOBOPOT, NOXOXKE
Ha «W/rpoka» n cnegyet nsnobneHHomy
[NpokodbeBbIM METOQY HEYMOSIUMOIO
yCTpeMneHus pasBuTus K douHany,
CLieHe B MOHacTbIpe, rae
pa3BepTbiBaeTCA Cyq Ha HecHacTHOM
PeHaTton, conpoBoXxgaembli B3pbiBaMun
HENCTOBCTBA APOCTHO METYLUUXCA
MOHaxuHb. MacluTabHbIn
BENMYECTBEHHbIN hnUHaN NATUAKTHON
onepbl — cpeaun cambiX SAPKUX,
3axBaTbIBaOLLNX CTPAHUL,
NPOKOObEBCKON MY3bIKU.

KnsHb ogHOM 13 Ny4Lwmx onep
lMpokodbeBa Okaszanacb CNOBHO
NPOKNATON. Pa3Hble nonbITKM AaTtb en
CLeHMYecKoe BOMmoLweHne MHOro neT
Tepnenu Heyaadn. Komnosntop Tak n He
yBuaen «AHrena» Ha cueHe. Nctopus
NMOCTaHOBOK Havarnacb yxe rnocrie ero
KOHYUHBI.

ObpaweHune kK « OrHEHHOMY aHreny»
NMOCMY>XMUIO HEKOTOPOMY
NPUHUMNMANbHOMY PacxoXgeHuto
KOMMNo3uTopa Kak ¢ [darnnesbiM, Tak u
co CTpaBMHCKUM 1 C UX OBLLMM ApYyrom,
domnocodom, My3blKOBEAOM U
nspatenem Netpom CyBYUHCKUM.
MpokodbeB nucan nocnegHemy: «Bawa
dpasa “ona coBpeMeHHOro Co3HaHus
onepa Ha bptocoBa o4eHb onacHas
BeLLb” ANs MEHS He TOMbKO Yyxaa, HO
NPOCTO He NOHATHA, 6yaTO OHa cka3aHa
nokmntanckn. OrHeHHbIN aHren ectb
TWaTenbHOEe U AOKYMEHTanbHoe
oTobpaxkeHne pennurno3HbIxX
nepexunBaHun XVI seka. lNpnyem Tyt
COBpPEMEHHOCTb...» (12; c. 81-82).
«MHe... ecnm 4ero n xo4eTcs, TO YTOObI
COBPEMEHHOCTb NMPUCTErHynach K
MoeMy TBopYecTBy. MeHbLLe Xe Bcero
MHe xo4eTcs cebs knaccudbnuympoBaTby
(12; c. 94).

Wurzeln!* (Text aus dem 3. Akt der
Oper - Anm. d. Verf.).

Im Gegensatz zu friiheren Opern ist
das Rezitativ in ,Der feurige Engel”
melodidser, getragen und angenehm fur
die Ohren. Die Monologe und Duette
der Protagonisten sind voll von echtem
Gesangsplastik. Die Oper ahnelt im
Gegensatz zum ,Spieler” der von
Prokofjew bevorzugten Methode der
unerbittlichen Entwicklung hin zum
Finale, der Klosterszene, in der sich der
Prozess gegen die unglickliche Renata
abspielt, begleitet von Wutausbrichen
der priugelnden Nonnen. Das grof3
angelegte, majestatische Finale der
funfaktigen Oper gehért zu den
lebendigsten und ergreifendsten Seiten
von Prokofjews Musik.

Das Leben einer der besten Opern
Prokofjews ist verflucht. Verschiedene
Versuche, es auf die Buhne zu bringen,
scheiterten viele Jahre lang. Der
Komponist hat den ,Engel” nie auf der
Bihne gesehen. Die Geschichte der
Produktionen begann nach seinem Tod.

Die Anspielung auf den ,Feurigen
Engel“ fuhrte zu grundlegenden
Meinungsverschiedenheiten zwischen
dem Komponisten und sowohl Djagilew
als auch Strawinsky und ihrem
gemeinsamen Freund, dem
Philosophen, Musikwissenschaftler und
Verleger Pjotr Suwtschinski. Prokofjew
schrieb an letzteren: ,Ihr Satz ,fir das
zeitgendssische Bewusstsein ist eine
Oper von Brjussow eine sehr
gefahrliche Sache’ ist mir nicht nur
fremd, sondern einfach unverstandlich,
als ob er auf usbekische Art und Weise
gesagt wirde. Der feurige Engel ist eine
grindliche und dokumentarische
Reflexion der religidsen Erfahrung des
16. Jahrhunderts. Was hat die Moderne
damit zu tun...”. (12; S. 81-82). ,Fur
mich... wenn ich eines will, dann ist es,
dass meine Arbeit mit Modernitét
verbunden wird. Das Letzte, was ich



[MpokodbeB 1 B cCaMOM [ene He OYeHb
MOHSN ONaceHui, KOTopble Bbi3biBana
BblOpaHHasa Tema y Takmx rinyboko
PENUIMO3HBIX N0SEN, KaknMmn 6binm
CtpaBuHckmii n CyBumHcknin. N geno
3[eCb HEe CTOSIbKO B COBPEMEHHOCTH,
CKOJTbKO B CIIULLKOM YX B5IM3KOM
NPUBNMKEHUN K ObSIBOSIbCKOW
aTMocdepe, 4To TorgallHve apysbs
MpokodhbeBa cunTanu pucKoBaHHbIM 1
Aaxe BpedHbIM. [ipyroe geno, 4To
KOMMO3uUTOpa B JAHHOM Cryvae, Kak u
BO MHOIMX apyrux, obeperano ceeTroe,
rapMOHN4YHOE 1 B B60MbLLION CTENEHU
paunoHanbHOe M1POOLLLLIEHME,
cnacatoLiee ero npu Crimwkom 65m3kom
NPUBNMXKEHUN K ObSBOSIbLUMHE.

Mepeabiwka, 0AHAKO, KOHYMMACh.
lMpokodbeB BHOBb NPENMYLLECTBEHHO
«WwMmblraet no EBpone», kak oH cam
BblpaXkaeTcs, 3apabaTbiBas OEHbIW.
HacTpoeHune y Hero He nyuJliee:
«...9TTanbCKNn JOM, B KOTOPOM Mbl
XUTEeNbCTBOBaNW NOYTK ABa roaa,
npoAaH, N HaMm NpULLNoCk NepebpaTbca
B Obepammepray, 4To B NATH
KnnomeTpax ot JTTans.
Ob6uwerepmaHckasi 4OpOroBm3Ha
NpoHukna n B 6baBapckme TpyLoobl,
cbefobHOCTM AoCTalTCA C TPYAOM, a
MexXay Tem odeHb BornbHa cepauem mMos
MaTb, O BbiBO3€ €€ U3 [epMaHmm un
aymaTb Heyero. Mow xe gena
paBHsatoTCA Ha Mapwx» (16; c. 114).

MAPWVX. PRO ET CONTRA

C ocenn 1923 roga lNpokodbes
BMECTE C XXEHOW 1 Matepbto 6onee yem
Ha gecaTb net o60CHOBLIBAETCS B
Mapwxe. XKnsHb yeTsbl [NpokodbeBbIX B
9TOW KyNbTYPHOM MEKKe NpoTekaeT
HacblIweHHO. OCeHbIO 1 3MMOW MO yTpam
KOMMO3UTOpP CUCTEMATUYECKN TpyauTCS,
BeYepamm Cynpyrm BCTpevarTcs C
APY3bsiMU, MNOCELLAKT KOHLEPTbI U
Teatpsbl; Cepren Cepreesuny

will, ist, mich zu klassifizieren® (12; S.
94).

Prokofjew verstand nicht wirklich die
Befurchtungen, die das gewahlte Thema
bei so tief religiosen Menschen wie
Strawinsky und Suwtschinski ausloste.
Und hier geht es nicht so sehr um die
Moderne, sondern um eine zu grof3e
Annaherung an die teuflische
Atmosphare, die Prokofjews damalige
Freunde fur riskant und sogar schadlich
hielten. Eine andere Sache ist, dass der
Komponist in diesem Fall, wie in vielen
anderen, von einer leuchtenden,
harmonischen und weitgehend
rationalen Weltanschauung geschutzt
wurde, die ihn rettete, als er dem Werk
des Teufels zu nahe kam.

Die Ruhepause ist jedoch vorbei.
Prokofjew ist wieder Gberwiegend ,in
Europa unterwegs®, wie er es ausdrickt,
um Geld zu verdienen. Seine Stimmung
ist nicht gut: ,....das Haus in Ettal, in dem
wir fast zwei Jahre gelebt haben, ist
verkauft und wir mussten nach
Oberammergau ziehen, funf Kilometer
von Ettal entfernt. Die allgemein hohen
Lebenshaltungskosten in Deutschland
haben auch die bayerischen
Armenviertel erreicht, es ist schwer,
etwas zu essen zu bekommen, und
inzwischen ist meine Mutter sehr krank
am Herzen und es ist nicht daran zu
denken, sie aus Deutschland zu holen.
Meine Geschafte hingegen richten sich
nach Paris” (16; S. 114).

PARIS. PRO UND CONTRA

Im Herbst 1923 lasst sich Prokofjew
mit seiner Frau und seiner Mutter fur
mehr als zehn Jahre in Paris nieder.
Das Leben der Prokofjews in diesem
kulturellen Mekka ist sehr lebendig. Im
Herbst und Winter arbeitet der
Komponist vormittags systematisch;
abends trifft sich das Ehepaar mit
Freunden, besucht Konzerte und
Theater; Sergej Sergejewitsch ist



nNpoAdoSPKaeT akTUBHO racTponvpoBaThb,
4YTO rnaBHbIM 06pa3omM cocTaBnsaeT
MCTOYHVK CYLLLECTBOBaHUS CEMbM,
BbIHY>KAEHHOW, KpOMe BCEro, NOCTOSIHHO
MEHSATb XWUibe — No3BONUTL cebe
AOPOroCTOSALLYIO KBapTUPY
[NpokodbeBbl TOrga eLle He Mornu;
neToM — KOPOTKME nepeabIlKi B
pasHbIX NPeaMecTbaX Y MOPs Unu B
ropax. Bnpo4dewm, Bcerga ymeoLmm
YANBUTENBHO paunoHasbHO
pacnpefensTtb Bpems, [pokodbeB
WMEHHO TaMm 3aJyMbIBaeT, a 4acTo n
co3faeT KpyrHble Npou3BeAeHNs, TeMbI
AN KOTOPbIX NPUXOASAT K HEMY HEpPeaKo
BO BpeMs ANUTENbHbIX NeLmnx
NPOrysoK.

Mapwx ToM NOpbl — LIEHTP KYSbTYpPHOM
N UHTENNEKTyanbHOM XN3HN 3anagHon
EBponbl, 3akoHOAaTeNb 3CTETUYECKOMN
moabl. Ctoga, 4Tobbl yTBEPANTL CEDS,
3aBoeBaTb MUP, Cbe3KaNUChb
XYLOXHMKN CO BCEro CBeTa — PYCCKMe u
amMepuKaHLUbl, UTanbsHLbl U UCNAHLbI,
NONSAKM U BEHrpbl. TYT U KOMNO3UTOPbI
CtpaBuHckmi n LLnmaHosckun, Pasenb,
Onerrep n Muno, TyT n XygoXXHUKN —
KokTo, BeHya n Nukacco, n kpynHenwmne
NCNOSNTHUTENN — NnaHnCT ApTyp
PybuHwTteinH, ckpunay >Kosed Curetu,
nereHgapHein nesel, ®enop LWananuH n
He MeHee 3HameHuTast banepuHa AHHa
[MaBnoga.

Ecnn obweHne co 3HaMeHNToCTAMMU
NPUHOCUINO MHOIO SPKMX
NOSIOXUTENbHbBIX BNeYaTneHnn, To
OPUEHTUPOBATLCS B KPYroBOpoOTE
nogyac npoTUBOMOSOXHbIX, ObICTPO
MEHSIOLLINXCSA 3CTETUYECKMX
NPUCTPaCTUN BbINO Henerko.

[Nocne cmepTu reHmanbHoro
komnoautopa Knoaa [e6roccu
HaCTYyNUIIo eCTeCTBEHHOE OTTOPXKEHUE
MOMOAbIX XYAOXHUKOB OT
NMNPECCUOHNCTUYECKOTO TOMIEHMS,
TaNHCTBEHHbIX MOSYyTOHOB, CITOXHOW
cMmBOnukun. NepenoBbiM cTano
CUMTaTbCS UCKYCCTBO AMHAMUYHOE U
aKTUBHOE, NOJSTHOE PafoCTHOro
ABWKEHUS U PUTMUYECKON SHEPTUN,

weiterhin aktiv auf Tournee, wovon die
Familie weitgehend lebt, die zudem
gezwungen ist, standig die Unterkunft
zu wechseln - eine teure Wohnung
konnten sich die Prokofjews noch nicht
leisten; im Sommer gibt es kurze
Erholungspausen in verschiedenen
Vororten am Meer oder in den Bergen.
Immer in der Lage, sich seine Zeit
erstaunlich rational einzuteilen,
konzipierte und schuf Prokofjew oft
groRe Werke, deren Themen er haufig
bei langen FulBmarschen auswahlte.

Paris war damals das Zentrum des
kulturellen und intellektuellen Lebens in
Westeuropa und ein Trendsetter in
Sachen &sthetischer Mode. Kinstler aus
aller Welt - Russen und Amerikaner,
Italiener und Spanier, Polen und Ungarn
- kamen hierher, um sich
niederzulassen und die Welt zu erobern.
Da waren die Komponisten Strawinsky
und Schimanowski, Ravel, Honegger
und Milhaud, die Kunstler Cocteau,
Benois und Picasso und die grof3ten
Interpreten - der Pianist Arthur
Rubinstein, der Geiger Joseph Szigeti,
der legendare Sanger Fjodor
Tschaljapin und die nicht weniger
beriihmte Ballerina Anna Pawlowa.

Der Umgang mit Prominenten war
zwar voller positiver Erfahrungen, aber
es war keine leichte Aufgabe, sich in
dem Strudel der manchmal
gegensatzlichen, sich schnell
andernden &sthetischen Vorlieben
zurechtzufinden.

Nach dem Tod des genialen
Komponisten Claude Debussy lehnten
die jungen Kinstler die
impressionistische Tragheit, die
geheimnisvollen Untertdne und den
komplexen Symbolismus ab. Die
dynamische und aktive Kunst, die von
freudiger Bewegung und rhythmischer
Energie gepragt ist, die urbane und
sportliche Motive und die trendige



noaTmanpyoee ypbaHmcTtnieckue u
CMOPTUBHbIE MOTUBbLI N MOAHYHO
pasBriekaTenbHy NHOYCTPULO
mAxasbaHg n MIO3MK-XONNoB. 3HAaKOMbIN
co BceM 3TuM lNpokodbeB, nMed, Kak
N3BECTHO, HPaB He3aBMCUMbIV N Bcerga
nsberarowmm NpsMbIX BIIMSHUA, BbIn
Aarnek oT BCAKUX «M3MoB»: «[lepeexaTb
B Mapwx, — yTBepxgan oH, — elle He
3HauuUT caenaTtbeca napwxaHuHom» (7; C.
240). KomnoanTop HacTpoeH oCTpo
Kputndeckun. OcyxgaeT opaHLy3CKUX
konner — lNyneHka, Muno, Opuka,
npeacrasutenen ob6beanHeHus
«LLUECTM», 32 MOBEPXHOCTHOCTbD,
3aurpbiBaHue C pasnekaTesibHbIMU
XaHpaMu, 3KIEKTUKY; XOTS C TEM Xe
[MyneHkoM ero cBsa3biBanu Tensble
APY>XECKNEe OTHOLLEHUS; pasapakaeT
ero «repmaHo-gpaHuysckas
MEpPTBEYMHAY», B HAaCTHOCTW YepThl
YMO3pUTENbHOCTU Y Hemua Mayns
XnHgemnta; MOOHYH MY3biKY
amMepuKaHUEeB OH UMeHOBan «HYAHbIM
nycTbiM MecToM» (7; c. 241); paxe
Takon BenunkonenHbln obpasel
aBTPUIACKOro 3KCNPECCUOHN3MA, KakK
«Bouuek» Anbbana bepra, octaBun
lMpokodbeBa paBHOAYLIHbLIM, HE FTOBOPS
yXX O TBOpYeCTBe co3gaTtens
aonekadoHHOM cuctembl ApHonbaa
LLleHBepra, BHecCLLero 3amMeTHbIN BKNag
B MCTOPMIO 3anagHO-eBPOMNENCKOro
NCKyCCTBa.

CtouT cneuunanbHoO ckasatb 06 0cobbix
OTHOLLEHUSX ABYX FEHNarbHbIX PYCCKUX
— [MNpokodbeBa n CTpaBUHCKOTO.
Moxanyn, oHW cknagbiBanumch Mo
N3BECTHOMY NMPUHUMMNY NPUTATMBaAHNSA —
oTTopxeHusi. Oba, ¢ 0o AHON CTOPOHHDI,
OYeHb UeHunu TanaHT gpyr gpyra: «Ha
MHOrO rOfioB BblLLE CTOUT
CtpaBuHckmi» (11; c. 241), — nucan
[MpokodbeB, KOTOPLIN BLICOKO CTaBUI
Takue npomssBeaeHus, kak «pnbaytkny»
nnun «Ceagebky». CTpaBUHCKOMY
HpaswuIica [NepBbl CKPUMUYHBIN
KOHUepT, a onepy «OrHeHHbIN aHreny
OH BOOGLLIe Ha3bIBan B YMCne Nyywmx
onepHbIX Npon3BeaeHnn XX seka. B
nepmoa NpoKObEBCKOro npebbiBaHns

Unterhaltungsindustrie der Jazzbands
und Music Halls poetisiert, gilt nun als
wegweisend. Mit all dem vertraut, war
Prokofjew, der ein notorisch
unabhangiges Gemdut hatte und direkte
Einflisse stets vermied, weit entfernt
von jeglichen ,ismen®: ,Nach Paris zu
ziehen, - betonte er, - bedeutet nicht, ein
Pariser zu werden® (7; S. 240). Der
Komponist Ubt scharfe Kritik. Er
verurteilt seine franzosischen Kollegen -
Poulenc, Milhaud, Auric, die Vertreter
der Vereinigung der ,Sechs® - fur ihre
Oberflachlichkeit, ihren Flirt mit
Unterhaltungsgenres und ihren
Eklektizismus, obwohl er mit Poulenc
freundschatftlich verbunden war; er
argert sich tber ,deutsch-franzésisches
Totholz*, insbesondere Uber Ziige des
spekulativen Charakters des Deutschen
Paul Hindemith; er bezeichnet die
populare amerikanische Musik als ,eine
langweilige Zeitverschwendung® (7; S.
241); selbst ein so groRRartiges Beispiel
des Osterreichischen Expressionismus
wie Alban Bergs ,Wozzeck"® liel3
Prokofjew gleichglltig, ganz zu
schweigen vom Werk Arnold
Schonbergs, des Erfinders der
Dodekaphonie, der einen
bemerkenswerten Beitrag zur
westeuropaischen Kunstgeschichte
leistete.

Besonders erwahnenswert ist die
besondere Beziehung zwischen den
beiden genialen Russen Prokofjew und
Strawinsky. Vielleicht wurden sie nach
dem bekannten Prinzip der Anziehung -
Abstol3ung gebildet. Einerseits
schatzten beide das Talent des
anderen: ,Strawinsky ist ihnen viele
Kopfe voraus® (11; S. 241), schrieb
Prokofjew, der Werke wie ,Parabeln®
oder ,Die Hochzeit® lobte. Strawinsky
liebte das Erste Violinkonzert und zahlte
die Oper ,Der feurige Engel“ zu den
besten Opernwerken des 20.
Jahrhunderts. Wahrend Prokofjews Zeit
im Westen teilten sie ein gemeinsames
Interesse. Die Grundzuge ihrer



Ha 3anage nx oobeanHAN B3aUMHbIN
nHtepec. OQHaKo O4YeHb yX
HeCcxoAHbIMU Obinv rMaBHbIE YepThbl
AApOBaHUM 3TUX OBYX XYO4OXHMKOB.
OTcloga n pacxoxaeHusi, Ha KoTopble
OYeHb BHATHO yKa3biBan cam
MpokodpbeB: «B moem TBOpYecTBe, B
oTnnyune ot CTpaBUHCKOrO, He Tak
CUIbHa, ecrnv MOXHO NoJ06HbIM
obpasom Bblpa3nTbCH,
WHTEpPHaUMOHarnbHasa HoTa; Ha MeHs
3aMEeTHYH OKpacKy HarmoXuro moe
pycckoe npoucxoxaeHue» (11; c. 242).
Ewe oaHO npumeyaTensHoe CyXaeHue:
«f1 He ogobpsn CKNOHEHWs TBopYeCcTBa
CTpaBMHCKOro B CTOPOHY 6ax0oBCKMX
npnemoB — “GaxmamoB c
dranbnBnaMammn”’, To4Hee He ogobpan
NPUHATUSA YYXXOro A3blka B KayecTBe
ceoero...» (11; c. 241-242). U HakoHeU,
camoe BaxHoe: «A ycnblwan... “XKap-
ntiuy” u “MeTpywky” CTpaBUHCKOrO.
YKnBocTb, n3obpetarenbHOCTb,
“3aKOBbIPKN” MEHS Ype3BbIYanHO
3anHTepecoBanu, HO 4 OTkasblBan UM B
HanNU4MM HacTosLWEero TeMmaTu4ecKoro
maTepuana» (2; c. 238).

NTak, lNpokodbeB Bcerga n Bo BCEM

OTCTamBaln CBOM TBOp4YECKME NpnHUUNbI.

Ho XyaoXHUK Heobbl4anHo
BOCMNPUMMYMBBINA, OH HE MOI COBCEM
NPOMUTN MUMO pPa3HbIX HOBaLINNA,
HaCbILAKOLLMX 3BYKOBOE NOJSIE BOKPYr
Hero. Hanpumep, y3HaB
CUMOHNYECKYIO NMbecy hpaHLy3a
ApTtypa OHerrepa «Pacific 231»,
nsobpaxatoLlyto 6er
TpaHcnacugunyeckoro napoBo3sa, Ha
repon XoTsd U OTMeTUnN
HEe3Ha4YUTENbHOCTb COAEPXKaHUA, HO
ObIn 3axBaveH BONIEBLIM HANOPOM
MY3bIKW 1 OPKECTPOBOW (baHTa3nemn
aBTopa. MoxeT ObITb, Kak criy4yaeTcs
Hepeako, 3TN BANAHUS Oblnu
BOCIMPUHATLI UM B npoLiecce
oTTankmeaHna? Bo Bcskom criyyae,
KOMMO3UTOpP Npu3HaBarcs, Yto
CryLeHHast AUCCOHAHTHOCTb,
TembpoBas NepeHacbILLEHHOCTb U
neperpyXeHHOCTb ero NpoM3BeaeHnn
cepeanHbl 20-X rogoB, Takux, B

Begabung waren jedoch sehr
unterschiedlich. Daher die
Diskrepanzen, auf die Prokofjew selbst
wortgewaltig hinwies: ,In meinem Werk
gibt es im Gegensatz zu Strawinsky
keine so starke, wenn ich so sagen darf,
internationale Note; meine russische
Herkunft hat mir eine spurbare Farbung
verliehen® (11; S. 242). Ein weiteres
bemerkenswertes Urteil: ,Ich billigte
nicht Strawinskys Neigung zu
Bachschen Techniken - ,Bachismen mit
Falsismen®, oder besser gesagt, ich
billigte nicht, die Sprache eines anderen
als meine eigene zu akzeptieren...” (11;
S. 241-242). Und schlie3lich, was am
wichtigsten ist: ,Ich habe Strawinskys
,Der Feuervogel“ und ,Petruschka“
gehort... Die Lebendigkeit, der
Einfallsreichtum, die ,Wendungen'
haben mich sehr interessiert, aber ich
habe ihnen das Vorhandensein von
echtem thematischem Material
abgesprochen® (2; S. 238).

Prokofjew ist also immer und bei allem,
was er tat, fur seine kiinstlerischen
Prinzipien eingetreten. Als
ungewdhnlich empfanglicher Kinstler
konnte er sich jedoch nicht ganz von
den verschiedenen Innovationen lésen,
die das Klangfeld um ihn herum
Uberschwemmten. Als er beispielsweise
das symphonische Werk ,Pacific 231“
des Franzosen Arthur Honegger
erkannte, das den Betrieb einer
transpazifischen Dampflokomotive
schildert, war unser Held, obwohl er die
Unbedeutsamkeit des Inhalts bemerkte,
von dem eigenwilligen Schwung der
Musik und der orchestralen Fantasie
des Autors gefangen. Vielleicht wurden
diese Einfliisse, wie so oft, von ihm im
Prozess der Abstol3ung
wahrgenommen? Jedenfalls rAumte der
Komponist ein, dass die verdichtete
Dissonanz, die Uberfrachtung der
Klangfarben und die Schwere seiner
Werke aus der Mitte des 20.



YaCTHOCTHU, Kak BTopasi cumdoHus,
[MaTtaa coHaTa, HaBesiHbl aTMOCdEPON
Mapwxa Toro BpemMeHu, rae «He
B0ANNCE HU CAOXHOCTN, HK
ANCCOHAHCOB, TEM CaMbIM KakK Obl
CaHKUNOHUPYS MO CKMOHHOCTb
MbICNIUTb CAOXHO» (7; C. 243).

NcnonHeHHasa B nioHe 1925 ropa B
Mapwxe, BTopaa cumdoHnsa Tem He
MEHee ycrnexa He umena.
MpumeyaTenbHa peakums aBTopa: «3JATO
Obin, MOXeT ObITb, €ANHCTBEHHbIN
cry4yau, Korga y MeHst Havana
3aKpaablBaTbCs MbICHb: @ HE CYXXOEHO
N MHE COWTU Ha BTOPOCTENEHHYHO
ponb?» (27; c. 174) TyT Xe B
AsTObBUOrpadum nHTepecHo donee
obLee cyxaeHue: « B My3sbike ocTpbIii
BKYC (ppaHLy30B nmeeT obpaTHyto
CTOPOHY B BUAE Jerkomn
npuUTYNNaemMocTu. 3anHTepecoBaBLUMCD
OAHNM KOMMO3UTOPOM, OHU Yepes rog
Unn ABa ULLYT OpYron ceHcaumn»(27;
Tam xe).

YUT0 e kacaeTca BTopon cumcoHun,
TO, yBaXkasi CaMOKpPUTUKKY aBTopa,
noagyYepkHEM BCe XKe, YTO «U3 xenesa u
cTanuy» oHa caenaHa nuilb YaCcTU4YHO,
CTpaHuUbIl, rae OXunearT BonwebHO
CKa30u4Hble, 3aTennnBo obpsaosble,
NMUPUYECKN NPOCBETNEHHbIE 0Opa3bl,
BOOXHOBNAOT. M0o3xe, xenasa n3noxmtb
Te e Mbicnu 6onee sicHbIM cnocobowm,
lMpokodbeB, K coxaneHuto, He
peanusoBan aTo.

Cenvac gaxe TpyaHo cebe
npeacTaBuUTb, KAk CTONb MHOTO 1
NNo4OTBOPHO paboTaroLwmi KOMMO3NTOP
ycneBan racTponmpoBaTbh B pa3HbIX
yronkax nnaHetol. Ero
NCMNONHNTENbCKasi cnaBa CTPEMUTENBHO
pacteT — B EBpone, n B8 HoBom
Ceete. B PotTrepaame gaxe opkecTp u
3an NpMBETCTBYIOT ero ctos. B
cepeanHe 20-x rogoB COCTOSANOCH
6onbLlwoe, coBMecTHoe ¢ JInHou
Jlbrobepa, TypHe no Amepuke. B
KOHLUEepTax, CUM(POHNYECKNX U
KamepHbIX, MO0 BCEBO3MOXXHbIM ropoaam
CLWIA npusHaHme 6bIno nosiHbIM.

Jahrhunderts, insbesondere der Zweiten
Sinfonie und der Funften Sonate, von
der damaligen Atmosphére in Paris
inspiriert waren, wo ,man weder
Komplexitat noch Dissonanz furchtete
und damit meine Neigung, komplex zu
denken, gleichsam sanktionierte“ (7, S.
243).

Die Zweite Symphonie wurde im Juni
1925 in Paris aufgefuhrt, war jedoch
kein Erfolg. Bemerkenswert ist die
Reaktion des Autors: ,Das war vielleicht
das einzige Mal, dass ich mich zu
fragen begann, ob ich dazu bestimmt
sei, eine Nebenrolle zu spielen* (27; S.
174) Interessant ist in der
Autobiographie auch ein allgemeineres
Urteil: ,Die Franzosen haben einen
ausgepragten Musikgeschmack, der
sich in einer leichten Abstumpfung
aulert. Sobald sie sich fur einen
Komponisten interessieren, suchen sie
ein oder zwei Jahre spater nach einer
anderen Sensation“ (27; ebd.).

Was die Zweite Symphonie betrifft, so
muss man bei allem Respekt vor der
Selbstkritik des Autors betonen, dass
sie nur zum Teil ,aus Eisen und Stahl®
ist; die Seiten, auf denen die
marchenhaften, ritualisierten und lyrisch
erleuchteten Bilder lebendig werden,
sind inspirierend. Spater, als er
dieselben Gedanken deutlicher
ausdrucken wollte, hat Prokofjew dies
leider nicht erkannt.

Es ist heute schwer vorstellbar, wie ein
so erspriel3licher und produktiver
Komponist jemals durch die Welt reisen
konnte. Sein Bekanntheitsgrad steigt
rasant an - sowohl in Europa als auch in
der Neuen Welt. In Rotterdam
spendeten ihm sogar das Orchester und
der Saal stehende Ovationen. Mitte der
20er Jahre fand eine grol3e Tournee in
Amerika zusammen mit Lina Llubera
statt. In Konzerten, Sinfonie- und
Kammerkonzerten, in allen méglichen
Stadten der USA, war der Beifall grof3.
Ein langjahriger Bewunderer seines
Talents, Sergej Koussevitzky, Leiter der



YacTunyHylo posib B BO3pacTaroLlen
nonynsipHocTu MNpokodbeBa chirpan
AaBHUI NOKMOHHWK €ro TanaHTa,
Cepren KyceBuukui, pykoBoguTernb
BocTtoHckon dhnnapmMmoHuu.

AmepurKaHCKMe ractTponm CMeHUN
noesgku B Ntanuto: «Kpome conHua,
padpaanen, Besysusa n upeTymx
anenbcunHos Buaen Makcuma [TopbKoro,
Bsavecnasa VIBaHOBa 1 pymckoro nany»,
— C NIerkon yCMeLLKOM KOMMEHTMpPOBarT
komno3autop (7; c. 265). AdpdeKkTHOCTb
LepeMOHUN BCTPeYM C nanomn nopasuna
€ro, YyernoBeka v Xy4oXXHuKa UCKOHHO
TeaTpasnbHOro, CBoen puTyasnbHOW
adpdpekTHOCTbIo. OYeHb Tennoe
obueHune ¢ [opbKMM BnevaTnunno
[MpokohbeBLIX pacckazamm 0 My3bIKe U
XWU3HW B HOBOW Poccuu, yTeHnem nucem
oT 6ecnpu3opHbIX.

B nocrneaytoLime HeckonbKko net
racTposiu oTHUManu sce 6onbLue
BPEMEHU 1 BCE MEHbLUE OCTaBanocb
anga TBopyecTtBa. Ho noutu Besge
MacTepa BcTpeyann ¢ HEU3MEHHbIM
BocToproMm. NoceTtun NpokodbeB gaxe
[[aBaHy, rae HeoXngaHHO BCTPETUNCA ¢
ncnaHckum noatom denepuiko Mapcma
Jlopkon, KoTopbI OKasancs
MOKMOHHMKOM ero My3bikn. C gpyrom
CTOPOHbI — «MNanbMbl, SlyHa B 3eHUTE,
tO)KHOE MOpe — BCe 3TO U3YMUTENBHO
KpacuBo, HO Y MEHsI BCe-Taku CeBepHas
Aywa n s He xoten 6bl XnTb TaM J0Nro»
(7; c. 311).

YKnsHb TeM He MeHee NpuHocmna
cobbITNA N pagoCTHbIE, K
HecyacTnueble. [locne TsKenon
BGones3Hn ckoH4Yanacb MaTb, KOTOPYHO
MpokodbeB ropsa4o nobun n 6in en
Kak CBOeMy BOCNUTATENO 1 apyry
beckoHe4yHO BnarogapeH. B Tom xe
1924 roay, HECKONbKNMU MecsaLamMu
paHblLie, B CEMbEe POAUICSH NepPBEHEL,
cbiH CBATOocnaB. NoceTuBwasa monoayto
ceMblo pycckas nesuua HuHa Kowwu,
6rm3kun gpyr KOMNo3uTopa eLle ¢
KOHCepBaTOpPCKMX NeT, bbina B
BocTopre: «Buepa 6binin Mbl y

Bostoner Philharmoniker, trug zur
wachsenden Popularitat Prokofjews bei.

Die Amerikatournee ersetzte die
Italienreisen: ,Aul3er der Sonne, den
Raphaels, dem Vesuv und den
bluihenden Orangen sah ich Maxim
Gorki, Wjatscheslaw Iwanow und den
Papst®, - kommentierte der Komponist
mit einem leichten Lacheln (7; S. 265).
Die Spektakularitat der Zeremonie mit
dem Papst wirkte auf ihn, der ein Mann
und Kinstler des Theaters ist, wie ein
ritueller Akt. Die herzliche Begegnung
mit Gorki beeindruckte die Prokofjews
mit Geschichten Uber die Musik und das
Leben im neuen Russland sowie mit
dem Verlesen von Briefen von
Obdachlosen.

Im Laufe der nachsten Jahre nahm das
Touren immer mehr Zeit in Anspruch
und liel® immer weniger Raum fur
Kreativitat. Aber fast Giberall wurde der
Meister mit ungebrochener
Begeisterung begrifit. Prokofjew
besuchte sogar Havanna, wo er
unerwartet den spanischen Dichter
Federico Garcia Lorca traf, der sich als
Liebhaber seiner Musik entpuppte.
Andererseits: ,Palmen, der Mond im
Zenit, das sudliche Meer - das ist alles
wunderbar schon, aber ich habe immer
noch eine nordliche Seele und wirde
dort nicht lange leben wollen® (7; S.
311).

Das Leben brachte jedoch sowohl
gluckliche als auch unglickliche
Ereignisse. Nach schwerer Krankheit
verstarb seine Mutter, die Prokofjew
innig liebte und der er als Erzieherin und
Freundin ewig dankbar war. Im selben
Jahr, 1924, wurde der Familie wenige
Monate zuvor sein erster Sohn
Swijatoslaw geboren. Die russische
Sangerin Nina Koshetz, eine enge
Freundin des Komponisten aus seinen
Konservatoriumsjahren, besuchte die
junge Familie und war begeistert:
,Gestern waren wir bei den Prokofjews,



lMpokodbeBbIX, KOTOPbIE XUBYT
OYapoBaTeribHO M Y KOTOPbIX HE CbiH, a
pocKoWb... Ha gHAX eay K HUM
nomyauumpoBaTb... Boobue oH Munbin,
rOCTENMPUUMHbLIN, NMOMOI MHE B >XWU3HU
oonblue, YeM KTo-nNnodo, 1 9 Obina
y>XacHO paga ero BMaeTb 340pOBbIM,
NOMONHEBLUUM, U “CEMENCTBEHHOCTb”
ero HU4yTb He nopTuT» (16; c. 25).

Torga e BO306HOBUIUCH BCAKOrO
poaa Heobxogmmble Npokodbesy
KOHTaKkTbl — ¢ [darnneBbiM, BO-NepBbIX.
C CoseTckoun Poccurein, — BO-BTOPbIX.
MpuHUMNUanbHOW cTana BCTpeya c
BEHrepckum ckpunadom XKoseom
CwureTun, no BceMy Mupy sipKo
urpatowiem lNepBbii KOHUEPT
komnoauTtopa. CMeLlHON
TporaTenbHbIi Cryyan onucbiBaeT
MpokodbeB B CBA3N C UCMOSTHEHNEM
aToro koHuepTa. Korga oH 3asaBun, 4To
XO4eT NPUNTU Ha peneTuumIo, Nnuo
Cwuretn ompauunock: «Bugute nn, —
ckasarn OH, — 4 Tak nobno 1 3Hako BClO
NapTUTYpy STOro KOHUEpTa, YTO Aaxe
Aenato nHoraa ykasaHus Aupuxepy, Kak
ByaTo s aBTOp. A TYT BOPYr NOSABUTCSA
nnLo, KOTOPOE Ha caMoM [erne aBTop.
Cornacutecb, 3TO MHE HEMPUATHO...»
MpokodbeB npuLLESN NPSIMO Ha KOHLEPT.
Ncnonnusan Curetn npeBoCcxXoaHo,
NCKNIOYNTENBHO BEPHO NPOHUKHYB B
NINPUKO-3MNNYECKYIO CYLLIHOCTb KOHLEepTa,
KOTOPbIN OH BOCMPUHMMAn Kak
«MeyTaTenbHoe HacTpoeHue pebeHka,
BHEMIIOLLIETO cKa3key (27; c. 174).
3aecb okpenna, Habpana coku
yncTenwas nupuyeckas NMHUNA
TBOpYECTBA KOMMO3MTOpPA.

CTtpacTHO cTpemsawminca K
COBEpPLUEHCTBY, HaLl repoun noyTu
HUKOrga He ocTaBnAn napTuTyp 6e3
nocnegyrowmnx nameHeHun. MiHorga —
WMEHHO Ans UX ynyJweHuns. Hekotopble
npou3BeaeHNs, HanpMvep onepsbl
«Urpok», «Magpoanena», YetsepTtasa
CUMOHUS, MMEIOT BTOPLIE PeaaKLNN.
Kak Bcerga, 4eTKO 1 SICHO aBTOp cam

die ein charmantes Leben fihren und
keinen Sohn haben, sondern Luxus...
Ich gehe neulich zu ihnen, um etwas
Musik zu horen... Im Allgemeinen ist er
nett, gastfreundlich, hat mir im Leben
mehr geholfen als jeder andere, und ich
war furchtbar froh, ihn gesund und
erholt zu sehen, und die ,Familiaritat’
verwohnt ihn nicht im Geringsten® (16;
S. 25).

Gleichzeitig wurden alle méglichen
Kontakte, die Prokofjew brauchte,
wieder aufgenommen - vor allem mit
Djagilew. Zweitens - mit Sowjetrussland.
Von grundlegender Bedeutung war die
Begegnung mit dem ungarischen Geiger
Joseph Szigeti, der das Erste Konzert
des Komponisten in der ganzen Welt
lebhaft spielte. Prokofjew beschreibt
eine lustige und rihrende Begebenheit
im Zusammenhang mit der Auffihrung
dieses Konzerts. Als er ankindigte,
dass er zur Probe kommen wolle,
verfinsterte sich Szigetis Gesicht:
.Sehen Sie, - sagte er, - ich liebe und
kenne die gesamte Partitur dieses
Konzerts so sehr, dass ich dem
Dirigenten manchmal sogar
Anweisungen gebe, als ware ich der
Komponist. Und dann ist da pl6tzlich
eine Person, die tatsachlich der Autor
ist. Sie mussen zugeben, dass ich mich
dabei unwohl fuhle...“ Prokofjew kam
direkt zum Konzert. Szigetis Darbietung
war hervorragend und vermittelte die
lyrische und epische Essenz des
Konzerts, das er als ,die traumerische
Stimmung eines Kindes, das einem
Marchen lauscht® (27; S. 174)
bezeichnete. Hier hat die unverfalschte
lyrische Linie des Komponisten an Saft
und Kraft gewonnen.

Mit seiner Leidenschatft fir Perfektion
hat unser Held fast nie eine Partitur
ohne nachtragliche Anderungen
verlassen. Manchmal gerade um sie zu
verbessern. Einige Werke, wie ,Der
Spieler?, ,Maddalena“ und die Vierte
Symphonie, wurden in zweiter Auflage
Uberarbeitet. Wie immer hat der Autor
selbst die Notwendigkeit solcher



dopmMynupoBan Heob6xoaMMOCTb Takoro
yCOBepLUEHCTBOBaHUSA. BOT 4TO OH
nuLIeT No noBoay nepeaeriok B paHHeun
onepe «Urpok»: «[lecsaTtb ner,
OTAENABLUNX OT COMMHEHNSA ero, fanmu
BO3MOXHOCTb SICHO yBUAETb, YTO 6bINO
MY3bIKOW, @ YTO pamnsiMccaxem,
NPUKpbIBaBLLEMCS CTPaLUHbIMU
akkopgamu (pamnnmccax — obume
HenTpanbHble OPMbI 3BYKOBOIO
ABvxeHus. — lNpum. asm.). 3TN MecTa
S BblKngblBasn v 3ameLlas HOBbIMU,
NOCTPOEHHBLIMU, rMaBHbLIM 06pa3om, Ha
TOoM MaTtepuarne “Urpoka”, KOTopbIn 5
oLeHuMBan Kak yaaswumcs. Ewe s
obpatunn BHUMaHuWe Ha To, YTObbI
ynopsgounTb BOKarbHbIE NapTum n
obneryntb MHCTPYMEHTOBKY» (27; 181).

Korga e, ckaxem, Cepren CepreeBu4
Aernan OpKeCcTpOBbIE CIOUTbI CBOUX
GaneToB, OH NpecnegoBas YNCTO
NPaKTUYECKYHO Lienb, 3ab60TUCA O TOM,
4TOObI ero My3bika 3By4asa, mTOMUMO
TeaTpanbHoro crnekrakns. Kcratu,
KOMNo3uTop okasarncs npas. ClonTbl U3
ero 6aneToB UCNONHANUCH U
NCMNOSMHATCSA B pa3HbiX 3anax Mupa
ropasgo vaule, YeM CTaBATCs camum
BGaneTbl — 3agaya, ecTeCTBEHHO, bonee
TpyooeMmkas.

Cutyaumsa c Tpetben (1928) n notom
YeTteepTon (1930) cumdoHuamn — yxe
apyras. 3geco NpokodbeB Ha OCHoBE
npexae Ncnonb30BaHHOro MaTtepuana
(B nepBomM cryyae — u3 onepsbl
«OrHeHHbIN aHreny, BO BTOPOM — 13
baneta «bnygHbIN CbIH», O KOTOPOM
peyb Bnepean) He NPOCTO CKOMMNOHOBAI
CIOUTbI, @ Co34an HOBbIE KOHLENUUMN.

OuyeHb LeHMBLWWI CBOIO TpeTbio
cMMOoHMIO, aBTOp He ntobun, korga ee
HasbiBanu «CuMgoHna OrHeHHbIN
aHreny. [(NaBHbIN TEMaTUYECKUN
mMaTepuan 6bin co3gaH He3aBUCcMMO OT
onepsbl. Korga oH okasbiBancs B HeW, TO
n «Ben cebs» cOOTBETCTBEHHO,
OKpaLLMBasiCb CHXXETOM; yNas e u3

Verbesserungen klar und prazise
formuliert. Uber die Veranderungen in
seiner frihen Oper ,Der Spieler®
schreibt er: ,Die zehn Jahre, die
zwischen ihr und dem Werk lagen,
gaben mir die Gelegenheit, klar zu
erkennen, was Musik und was
Ramplissage war, bedeckt von
schrecklichen Akkorden (Ramplissage -
die allgemeinen neutralen Formen der
Klangbewegung - Anm. d. Vertf.). Ich
verwarf diese Abschnitte und ersetzte
sie durch neue, die hauptséachlich auf
dem Material von ,Der Spieler”
aufbauen, das ich als Erfolg bewertete.
Ich habe auch darauf geachtet, die
Gesangsstimmen zu straffen und die
Instrumentierung zu erleichtern® (27;
181).

Als Sergej Sergejewitsch
beispielsweise die Orchestersuiten zu
seinen Balletten komponierte, verfolgte
er ein rein praktisches Ziel, namlich
daflr zu sorgen, dass seine Musik
neben der theatralischen Auffiihrung
auch gehort wird. Im Ubrigen hatte der
Komponist Recht. Die Suiten aus seinen
Balletten wurden und werden weltweit
viel haufiger aufgefiihrt als die Ballette
selbst - eine naturgeman
zeitaufwandigere Aufgabe.

Anders verhalt es sich mit der Dritten
(1928) und dann mit der Vierten (1930)
Symphonie. Hier stitzte sich Prokofjew
in seinen Sinfonien auf bereits
verwendetes Material (im ersten Fall
aus der Oper ,Der feurige Engel” und im
zweiten aus dem Ballett ,Der verlorene
Sohn*, Uber das wir spater noch
sprechen werden) und baute die Suiten
nicht einfach zusammen, sondern schuf
neue Konzepte.

Der Komponist, der seine Dritte
Sinfonie sehr schatzte, mochte es nicht,
wenn man sie als ,Symphonie des
feurigen Engels® bezeichnete. Das
wichtigste thematische Material wurde
unabhé&ngig von der Oper geschaffen.
Wenn sie in der Oper war, ,verhielt* sie
sich dementsprechend und wurde durch
das Thema eingefarbt; wenn sie aus der



onepbl B CUMOHMIO, TEPSAN 3Ty
OKpacky.

Mpexae Bcero aHakomMble No onepe
TeMbl 34ecb NprMobpeTarnT NHON
0006LLEHHbIN XapakTep, CIIOBHO
ocBoboxaasch oT 6onee yskux
CHOXXETHbIX CBs3eN. ATa CUMPOHNA —
noamMa o gpamatunyeckux cygbbax
nogen, cTpaH, NOMHbIX APKUX
COKPYLUMTENbHbLIX KOHTPACTOB,
Tparmyecknx nepexnBaHum, NMpUYeckmx
oTkpoBeHun. OgHa 13 apyanLnx
CTpaHuL My3blku [pokodbeBa,
CMMOHNS HEOOBLIKHOBEHHO CUITbHO
BO34EeNCTBYET AIMOLMOHanNbHo. «Huyero
NoA06HOro B XXM3HM S NPU CRyLLIAHUK
My3blkn He owtywan. OHa
nogencTeoBasna Ha MeHst Kak
cBeTonpecTaBneHue... B aHTpakTe MeHs
ewe npobupanun mypaLukmy, — nucan o
CUMAOHMM HE KTO-HMOYaOb, a Takon
NCKINIOYNTENBHO YYTKUA MY3bIKaHT, Kak
CearocnaB Puxtep (27; c. 459).

B TpagnunoHHOM YeTbipex4acTHOM
LMKne pasBepTbiBaeTCs rpaHaAno3Has
KapTUHa — OT MHOroMN1aHOBOrO
3MNNYECKOro NOBECTBOBAHUS K
TparegunHo-gpamaTUyYeckumMm cobbiTUsIM
duHana, rge, no obpasHomy
BblpaXXeHuto Toro xe Puxtepa,
«pasBep3aloTcs U ONpoKnabIBaTCA
rpaHOMO3HbIE MAcCbly». ATOT PuHan
CNOBHO H6pocaeT BbI30B CIIOXUBLUMMCS
3aKoHaM 3aKaH4MBaTb CUMMAOHNYECKME
LUKITbl TOPXXECTBEHHO-anogeo3Hom
My3blKoW. Bblgatowmecs anpuxepsl
WHTEepnpeTMpoBanu 3To BblaaloLleecs
coumHeHune. Cpegu Hux Nbep MoHTe,
NCMNOSTHMBLLMI ee Ha NpemMbepe B
Mapwxe; HeogHokpaTHO B CLUA urpan
cumcoHuto Jleononba CTOKOBCKMIA, a B
CCCP 13 KpynHbIX OUPWXKEPOB, Npexae
Bcero, [eHHaaun PoxnecTBeHCKUN.

NCMNbITAHNA TEATPOM HABUPAIOT
cunny

NcnblTaHusa TeaTpoM CTAHOBSATCS Bce
Oonee 3axBaTbIiBAOLWMMN U

Oper in die Sinfonie ging, verlor sie
diese Farbung.

Vor allem nehmen die bekannten
Themen der Oper hier einen anderen,
verallgemeinerten Charakter an, als
waren sie von engeren
Handlungszusammenhangen befreit.
Diese Symphonie ist ein Gedicht Uber
die dramatischen Schicksale von
Menschen und Landern, voll von
lebhaften, erschitternden Kontrasten,
tragischen Erfahrungen und lyrischen
Offenbarungen. Die Sinfonie ist eine der
hellsten Seiten von Prokofjews Musik
und hat eine ungewdhnliche emotionale
Kraft. ,So etwas habe ich noch nie in
meinem Leben geflhlt, als ich die Musik
horte. Es wirkte auf mich wie eine
Lichtshow... In der Pause hatte ich eine
Géansehaut®, - schrieb nicht
irgendjemand, sondern ein so
aulRergewohnlich sensibler Musiker wie
Swijatoslaw Richter Uber die Sinfonie
(27; S. 459).

Der traditionelle vierteilige Zyklus
entfaltet ein gewaltiges Bild - von der
mehrdimensionalen epischen Erzahlung
bis zu den tragischen und dramatischen
Ereignissen des Finales, in dem sich, in
Richters eigenen bildhaften Worten, ,die
grandiosen Massen auftun und
umstirzen®. Es ist, als ob dieses Finale
eine Herausforderung an die etablierten
Gesetze ist, Sinfoniezyklen mit
triumphaler und apotheotischer Musik
abzuschlieRen. Namhafte Dirigenten
haben dieses herausragende Werk
interpretiert. Dazu gehoren Pierre
Monteux, der das Werk bei der
Urauffihrung in Paris auffuihrte, Leopold
Stokowski, der die Sinfonie mehrfach in
den USA auffiihrte, und in der UdSSR
war Gennadi Roschdestwenski der erste
grof3e Dirigent, der sie auffihrte.

DIE THEATERERPROBUNG
GEWINNT AN BEDEUTUNG

Die Versuche des Theaters werden
immer spannender und systematischer.



cuctemaTndeckumn. C nHTepsanom B
Tpy roga (1925-1928) BTopon pycckun
«CblH» [arnnesa (nepBbii —
CTpaBuHCKMI), KaK Ha3biBanu
MpokodbeBa, 0OTMEYEHHOIO 0COObLIM
BHMUMaHMEM M3Tpa, Nony4usn oT Hero
3akasbl Ha ABa baneTa, Kaxabln u3
KOTOpbIX, XOTS 1 MO-pPasHOMY,
cepbe3Hasi Bexa B TBOpYEeCTBe aBTopa
— «CTanbHoOM CKOK» U «BbnyaHbIN CbIHY».

OCTpbIfl KOHBIOHKTYPHbIN HIOX
PYKOBOLMI BENUKUM «3aKOHOOATENEM
moa». Cpasy xe, korga oH
novyBcTBOBarn ycunmeLumincs B MNMapuxe
CMpPOC Ha PYCCKy0 TeMaTUKY, UHTepeC K
HoBoOW coBeTckon Poccumn, oH
npegnoXxun kKoMnosutTopy temy 6anera,
oTpaatoLlero nponcxogaiine tTam
PEBOSIIOLMOHHBIE Npouecchl. KoHeyHo, y
Takoro geatens, kak [arunes,
No4O6GHbLIN PUCKOBAHHBIN 3aMbICen He
MOl BO3HMKHYTb Ha NycToMm MmecTe. Ero
B36ynopaxunu Bctpeun B NMapuxe C
AHaTonuem JlyHavapckum, Nnben
OpeHbyprom, Bcesonogom
Menepxonbaom, nx pacckasbl 0
HbIHELLIHen He3Hakomon Poccun, roe
npouncxogun 6ym HOBaTOPCKOro
NCKyCCTBa.

Npoeun oTpaxeHns cTpeMnTenbHOro
WMHOYCTPUanbHOro CTpouTensCcTBa
BOMJSIOLLIASNIMCL B TOr4alHeEM
POCCUNCKOM UCKYCCTBE Yepes KynbT
MaLUKMH, MOLLb MOTOPOB, CBOEODOpPa3Hyto
KpacoTy TOTasflbHOro ABMXEHNSA B MUpe
BceoOwen ypbaHmsaunn. SToT KynbT
ncnoesebiBanu TanaHTnneenwne
XYAOXHWUKN, KOTOpble cTapanncb
BOMSIOTUTb B XXM3Hb CBOM Nog4ac
yTonun4yeckmne npoekTbl. Cpeaun HUX n
paboTaBLInn B MOCKOBCKOM KamepHoMm
TeaTtpe Neoprun Axkynos, yoexxaeHHbIN
CTOPOHHUK «N1EBOrO» UCKYCCTBA, Hapsiay
C TakKMMn ero anosioretamu, Kak
Bnagumup TaTtnuH, Kasnmmnp Manesuy,
Hartanba NoH4yapoBa, Muxaun
JlapnoHoB. Kctatu, n B coBeTckomn
My3bIKE€ TOW Nopbl ypbaHncTuyeckme
MOTMBbI BNOJSTHE MPUCYTCTBOBANM.
[ocTtaToyHo Ha3BaTb GaneT «bonT»

Im Abstand von drei Jahren (1925-1928)
erhielt der zweite russische ,Sohn*
Djagilews (der erste war Strawinsky),
wie Prokofjew genannt wurde, der sich
durch die besondere Aufmerksamkeit
des Maestros auszeichnete, von ihm
Auftrage far zwei Ballette, die, wenn
auch auf unterschiedliche Weise, einen
wichtigen Meilenstein in seinem
Schaffen darstellten - ,Der stahlerne
Schritt“ und ,Der verlorene Sohn®.

Ein feines Gespur fur Konjunkturen
leitete den grol3en ,Trendsetter”. Als er
in Paris die steigende Nachfrage nach
russischen Themen und das Interesse
am neuen Sowjetrussland spirte,
schlug er dem Komponisten sofort das
Thema eines Balletts vor, das die dort
stattfindenden revolutionaren Prozesse
widerspiegeln sollte. Fur einen Mann
wie Djagilew konnte ein solch kihner
Plan naturlich nicht aus dem Nichts
entstehen. Er war begeistert von seinen
Begegnungen in Paris mit Anatoli
Lunatscharski, llja Ehrenburg und
Wsewolod Meyerhold und deren
Erzahlungen lUber das unbekannte
Russland von heute, in dem ein Boom
innovativer Kunst stattfand.

In der russischen Kunst jener Zeit
spiegeln sich die Ideen des rasanten
industriellen Aufbaus wider: der Kult der
Maschinen, die Kraft der Motoren, die
besondere Schonheit der totalen
Bewegung in einer Welt der universellen
Urbanisierung. Dieser Kult wurde von
einigen der talentiertesten Kunstler
unterstitzt, die versuchten, ihre
manchmal utopischen Projekte zu
verwirklichen. Zu ihnen gehdrte Georgi
Jakulow, der am Moskauer
Kammertheater arbeitete und ein
Uberzeugter Anhéanger der ,linken®
Kunst war, zusammen mit Apologeten
wie Wladimir Tatlin, Kasimir Malewitsch,
Natalia Gontscharowa und Michalil
Larionow. Ubrigens waren urbane
Motive auch in der sowjetischen Musik
jener Zeit prasent. Nennen Sie einfach
das Ballett ,Der Bolzen® von Dmitri



OmuTtpus LocTtakoBmnya nnu
CUMMOHNYECKYIO Nbecy «3aBoa»
AnekcaHgpa Moconosa.

CHayvana Cepren CepreeBund npocus
B3ATbCS 3a cueHapum [NeTpa
CyBunHckoro. B nucbme, emy
agpecoBaHHOM, ynuTaem: «Bbl ny4ywe
Hac BCeX OCBEAOMIIEHbI O TOM, YTO
cenvac B Poccun; Bel 3HaeTe cueHy, —
n Bbl obnagaeTte HeobxoaMMbIM
TaKTOM, 4YTOObI KaK pa3 B3ATb CIOXET B
TaKoWM NIOCKOCTU, YTOObI He B30ecuTb
HW 30ELLUHUX, HN TaMOLLIHUX N BCe Xe
OTPa3nTb COBPEMEHHYIO BOMbLLIEBULKYHO
XWU3Hb... MHe Ka)eTcsa, ecnu caenatb
©aneT BecenbliM 1 HE3MOOKBbLIM U
n306pasnTb B HEM He BObLUEBUKOB, a
PYCCKUW Hapo B LapCcTBOBaHue
GonbLIeBUKOB, 3TO ByaeT HaunyyLwen
nouson ana ctoxeta (10; c. 99). U xotsa
CyBYMHCKMI HE CTan nucaTb CLeHapun,
naoest Heobbl4aHO Bbipa3nTENbHO
XapakTepuayeT Noaxo4 KomMnoamTtopa K
peLleHno NoAoBHbIX TEM.

B utore cuenapuin k «CTansHomy
CKOKy» paspaboTtan fkynoB COBMECTHO
c MNMpokodbeBbiM. OTKaszaBLWINCE OT
nocrnegoBaTeNibHO pa3BepTLIBAEMOro
CloXXeTa, OHM MOCTPOUNKU cueHapun n3
HECKONbKUX CLEH, n3obpaxarowmx nsa
KOH(NUKTHBIX Mnpa — Pycb
AEPEBSAHHYHO BYEPALLHIOH U
NHOYCTPUanbHO PEBOSIOLMOHHYHO
O6yaywyto. LLlectb ann3onos nepeon
KapTUHbI n3o06paxxanu OblTOBbIE CLIEHKN
20-ro roga: noesq ¢ MeLloOYHMKaMMN,
MPUCHWKM N nannpocHuku, OpaTtop,
MaTtpoc n PaboTtHuua. Bo BTopo#n,
NHOYyCTpuaneHoM kapTnHe MaTpoc
npespatuanca B Pabouyero,
TOPXXEeCTBEHHO AEMOHCTPUPOBANNCH
3aBog 1 MonoTtbl. KoHeyHo,
[MpokohbeB, KOTOPLIN ObIN 4OCTATOYHO
Aanek ot 6bITOBOM My3bIKW TOrAalLHEN
Poccuu, nowen no gpyromy
€NHCTBEHHO NMpaBuUrbHOMY NyTH,
cTapasdcb 0Tpa3uTb CBOE
npegcrasneHne o npoueccax, Tam

Schostakowitsch oder das
symphonische Werk ,Die Eisengiel3erei”
von Alexandr Mossolow.

Zunachst bat Sergej Sergejewitsch
Pjotr Suwtschinski, das Drehbuch zu
Ubernehmen. Der an ihn gerichtete Brief
lautet wie folgt: ,Sie wissen besser als
wir alle, was in Russland vor sich geht;
Sie kennen die Szene - und Sie haben
das notige Fingerspitzengefuhl, um die
Handlung in genau die richtige Richtung
zu lenken, um weder die Einheimischen
noch die Menschen dort zu verargern
und dennoch das moderne
bolschewistische Leben
widerzuspiegeln... Ich denke, wenn man
das Ballett heiter und unspannend
gestaltet und nicht die Bolschewiken,
sondern das russische Volk wahrend
der bolschewistischen Herrschaft
darstellt, ware das der beste Boden fir
die Handlung (10; S. 99). Obwohl
Suwtschinski das Drehbuch nicht
geschrieben hat, ist die Idee
ungewdhnlich ausdrucksstark fir den
Umgang des Komponisten mit solchen
Themen.

Schliel3lich entwickelten Jakulow und
Prokofjew das Drehbuch ftr ,Der
stahlerne Schritt®. Sie verzichteten auf
eine sequentielle Handlung und
konstruierten ein Drehbuch mit
mehreren Szenen, in denen zwei
gegensatzliche Welten dargestellt
werden - das holzerne Russland von
gestern und das industriell-revolutionare
Russland von morgen. Die sechs
Episoden des ersten Gemaldes stellen
Alltagsszenen des 20. Jahrhunderts dar:
der Zug mit den Schiebern, die Toffees
und die Papirossy-Handler, der Redner,
der Matrose und der Arbeiter. Im
zweiten, industriellen Gemaélde wurde
der Matrose in einen Arbeiter
verwandelt, und die Fabrik und der
Hammer wurden triumphierend zur
Schau gestellt. Naturlich ging Prokofjew,
der dem russischen Musikalltag zu
dieser Zeit recht fern stand, einen
anderen Weg, indem er versuchte,
seine Vorstellung von den dortigen



npoucxogawmx. No cnosam Acagdpbesa,
Hanbonee ApKoe, YTO eCTb B 3TOMN
My3blKe, — CUJTbHOE, BOIEBOE Ha4aro,
OTpaXkeHHoe Yepes chepy pyCCKUX
NNACOBLIX, MECEHHO-NTUPUYECKNX U
YyacTylweuHblX HanesoB. PasymeeTcs, ¢
NMOMOLLbHO MOBTOPSHOLLMXCA PUTMUYECKN
aKTUBHbIX HAarHeTaHWn, yTpupoBaHHO
yAapHbIX 3By4YHOCTEN, BpocKon
3BOHYATOCTM OpKecTpa KOMMO3UTOp UX
CUSTbHO TpaHcgopmMmuposarn,
npmMcnocodun K HOBOM COBPEMEHHOM
ApamMaTypruyeckon Cutyaumn.
OcraBascb 1 3gecb cammm cobon, oH
Beceno nsobpaxaeTt 3agopHO
Myalummncsa noesn; He obowwnock n 6e3
obasaTenbHON NMPUKK, KOTopas
3a3By4ana, ckaxem, B Teme PaboTHuubI
n ee noboBHON cueHe ¢ MaTpocom.
Ckopee Bcero, B aTon paboTe
KOMMNO3MTOp CTaparncs nepegatb TOT
9HTy3Ma3M, TO TBOpPYECKOE ropeHune,
KOTOpble OENCTBUTENBHO OXBaTUNN
MHOrne macchl nogen B cepeanHe 20-x
rogos.

3ambicen NOCTaHOBLUMKOB — B
COAPYXeCcTBe C XyA0XHMKOM [eopruem
AkynoBbiM paboTan npurialeHHbIn Ha
noctaHoBky 6anetmencrep JleoHung
MsicuH — cygs no Bcemy, He nony4un
CTONb e rpaHAMO3HOro BOMSOLLEHUS.
HecmoTps Ha yvacTne ny4mx
TaHLOBLLMKOB AArMNEBCKOW TPynnbl, B
TOM 4ucne 3HameHuToro Cepxa
JIndpaps. Xopeorpad ¢ Tpygom
npucnocabnmearncs u K NpoKobEBCKOM
MY3bIKE, N K TECHOTE CLlEHNYECKOro
NPOCTPaHCTBA, NeperpyxeHHoro
«ypBaHNCTMYECKMMUY» aKCecCyapaMu.
Mo oT3bIBam pexunccepa C. puropbesa,
HanbonbLuee BneyaTneHne octasnsana
BTOpasi NPON3BOACTBEHHAS KapTUHa C
€e «My3bIKOM MaLUMH», BOMNSIOLLEHHOM B
TMMMHaCTUYECKUX OBUKEHMUSIX
TaHLOBLLMKOB, NPU3BaHHbIX N306pa3unTb
ANHAMWUKY NHOYCTPUanbHbIX NPOLECCOB:
«K cbuHany, korga oBMxXeHNs TaHLOPOB
CTaHOBUNUCH Bce Boriee aHeprmMyHbIMM,
— Koreca Bpalanucb, TPAHCMUCCUN U
MaxOBUKWN OBUranncb, CBET BKITOYarCS
1 BbIKMNOYANCcs ¢ HenpepbIBHON CMEHOM

Prozessen zu reflektieren. Laut
Assafjew ist das Auffalligste an dieser
Musik das starke, willensbetonte
Element, das sich in der Sphére des
russischen Tanzes, des Liedes und der
Lyrik sowie der Liedchen widerspiegelt.
Naturlich hat der Komponist mit sich
wiederholendem, rhythmisch aktivem
Schwung, Ubertrieben perkussiven
Klangen und dem schrillen Klang des
Orchesters diese stark verandert und
der neuen zeitgendssischen
dramatischen Situation angepasst. Auch
hier ist er wieder ganz er selbst, indem
er fréhlich den keck galoppierenden Zug
darstellt; auch er kann nicht auf die
charmante Lyrik verzichten, die zum
Beispiel in der Arbeiterin und ihre
Liebesszene mit dem Matrosen anklingt.
In diesem Werk versuchte der
Komponist wahrscheinlich, die
Begeisterung und die kreative Flamme
zu vermitteln, die die Menschen Mitte
der 20er Jahre wirklich ergriffen hatte.

Das Konzept der Inszenierung - in
Zusammenarbeit mit dem Kinstler
Georgi Jakulow und Leonid Mjasin,
einem Gastchoreographen fur die
Produktion - scheint nicht die gleiche
grandiose Vision erreicht zu haben.
Trotz der Teilnahme der besten Tanzer
der Djagilew-Truppe, darunter der
berihmte Serge Lifar. Der Choreograph
hatte grol3e Schwierigkeiten, sich
sowohl auf die Musik von Prokofjew als
auch auf den engen, mit ,stadtischen®
Accessoires Uberladenen Bihnenraum
einzustellen. Den gro3ten Eindruck
hinterliel3 laut Regisseur S. Grigorjew
das zweite Produktionsbild mit seiner
,Maschinenmusik®, die in den
gymnastischen Bewegungen der Tanzer
verkorpert ist und die Dynamik
industrieller Prozesse darstellen soll:
,Beim Finale wurden die Bewegungen
der Tanzer immer energischer - die
Ré&der drehten sich, die Getriebe und
Schwungréader bewegten sich, die
Lichter gingen mit einem stéandigen
Wechsel von Farbeffekten an und aus.



uBeToBbIX 3¢pdekToB. 3aHaBecC
onycTurnca nog rpaHanosHoe crescendo
opkectpay (7; c. 275).

EcTecTBeHHO, crnekTaknb Bbi3Basn
pasHopeyunsble OTKNNKN. OgHKU
npoBo3rnawlany ero Kak ceHcaumio,
BblpaxkatoLLyto «ayLly COBPEMEHHOMN
Poccuun», apyrme — «nocTbiion
COBETYUHOMY.

KpuTnyeckui oT3biB Haneyartarsn B
rasete «llocnegHue HOBOCTU» KH.
Cepren BonkoHCKu, BO3MYTUBLLNIACS
BYNbrapHOCTbIO NocTtaHoBku. OH cyen,
4YTO «JaBaTb KapTUHbI Tpyaa
HeMbICnIMMO 6e3 cobnogeHns CTporon
CTPOMHOCTM B rpaHuLax
NOOYUHAIOLWErO... pUuTMa. TyT 3TON
CTOPOHbI He 6bIN0o; Bbina cyTonoka, obin
Becnopagok» (23; c. 72). OgHako bonee
BCEro CneKTakrb BCe-Taku noxoaun Ha
KOpMIneHue nybnvkmn «bonbIneBUCTKOM
9K30TMKOW», B YHACTHOCTU, B CBOEM
HaMBHOM U CXEMAaTUYHOM CLiEHapUK,
oTpasuBLleMcsl, 6e3yCrnoBHO, N Ha
0cobeHHOoCTAX nocTaHoBkK. Cam
KOMMO3UTOp ceToBarn Ha
HECOOTBETCTBUSI XOpeorpagonyeckmnx
peLLeHnn My3bIKe U NePErpy>KeHHOCTb
HEKOTOPbIX MM3aHcLeH. Ho kak
«aKTMBHOE OLLYyLLIEHWE XNBOM
aencreutensHocTU» (crnosa AcadbeBa,
7; c. 280) ata pabora cbirpana
onpegeneHHyto ponb ans Npokodbesa.

Apyron 6aneTHbIN NpoekT Osarunesa
ObI51 BO BCEM MPOTMBOMOMOXEH
npegblgywemy. YyTkui nmnpecapmo
TOYHO MOYYBCTBOBAs CaMble CUSbHbIE
CTOPOHbI KOMMNO3UTOPa U NPEeASoXNN
€My Ha Cel pas CIOXXETHYIO
ApamaTyprut, «BEYHbINY CHOXET,
KOTOpbI JaBar BO3MOXHOCTb PacKpbITb
BO BCEW NOSIHOTE YeroBevYecKyo apamy.
Peub 0 6anete «bnyaHbIn CbiH» Mo
N3BECTHOW €BAHresfibCKon NpuTye.
Bo3MoOXxHO, 3HaOLWMI O MbICIAX
lMpokodbeBa BepHyTLCA B Poccuio,
obpeTatowmnx Bce 60MbLUYIO

Der Vorhang fiel zu einem grandiosen
Crescendo des Orchesters® (7; S. 275).

Naturlich hat das Stuick gemischte
Reaktionen hervorgerufen. Einige
bezeichneten sie als Sensation, die ,die
Seele des modernen Russlands® zum
Ausdruck bringe, wahrend andere sie
fur einen ,schabigen Sowjetismus*
hielten.

In der Zeitung ,Letzte Nachrichten®
wurde eine kritische Rezension von
Furst Sergej Wolkonski veroffentlicht,
der sich Uber die Vulgaritat der
Inszenierung emporte. Er war der
Meinung, dass ,es undenkbar ist, Bilder
von Arbeit zu vermitteln, ohne sich an
eine strenge Ordnung innerhalb der
Grenzen des Unterwerfenden zu
halten... den Rhythmus. Dieser Aspekt
fehlte hier; es herrschte ein
Durcheinander, eine Unordnung® (23; S.
72). Die Auffuhrung glich jedoch mehr
als alles andere der Fitterung des
Publikums mit ,bolschewistischem
Exotismus®, insbesondere durch das
naive und schematische Drehbuch, das
sich deutlich in den Eigenheiten der
Inszenierung widerspiegelt. Der
Komponist selbst beklagte die
Unstimmigkeiten zwischen den
choreografischen Losungen und der
Musik sowie die Uberfrachtung einiger
Bihnenbilder. Aber als ,aktiver Sinn fur
die lebendige Wirklichkeit* (Worte
Assafjews, 7; S. 280) spielte dieses
Werk fur Prokofjew eine gewisse Rolle.

Djagilews anderes Ballettprojekt war
das genaue Gegenteil des vorherigen.
Der einfihlsame Impresario erkannte
die grol3ten Starken des Komponisten
und bot ihm diesmal eine
Handlungsdramaturgie an, eine ,ewige”
Handlung, die es ermdglichte, das
menschliche Drama in seiner
Gesamtheit zu zeigen. Ich spreche von
dem Ballett ,Der verlorene Sohn“ nach
dem bekannten Gleichnis aus dem
Evangelium. Vielleicht wusste Djagilew
von Prokofjews Gedanken an eine
Ruckkehr nach Russland, die immer



peanbHOCTb, [arunes cuntan Taky
TeMy 0cODeHHO akTyarnbHOW Ans
XyOOXHMKA.

Mo nubpetto Bopuca KoxHo
(cekpeTaps Osrunesa,
3apekomeHgoBaBLlero cebs paHee B
paboTte co CTpaBUHCKUM Hag, onepou
«MaBpa») cloxeT cBerics K
O[IHOaKTHOMY AENCTBUIO B TpeX
KapTuMHax: yxopn CbiHa U3 OT4ero goma,
€ro aBaHTIOPHbIE NPUKIOYEHUS,
nonHble cobnasHoB M OWKNOOK, 1
BO3BpaLlLleHne packasiBLLEerocs K
poOHOMY oyary. Y4yacTne B NOCTaHOBKe
XyaoxHuka XXopxxa Pyo, CKNMOHHOrO K
nepBo3gaHHOMY OYNCTBY Kpacok, U
MOMno4oro MHoroodeLlaroLwero
baneTtmenctepa N'eoprus banaHynHa
CYNuo NpeanpuaTmio ycnex.

Ckopo BbiicHUNoCh: [iarnnes nonan B
Touky. [NpokodbeB HeOObIYaNHO
YBIIEKCS, U BOT y>Ke umMrnpecapvo,
NO3HAKOMMBLUUCH C MY3bIKOW, AeNnUTCA
CO CBOMM TOr4allHUM KYMUPOM,
TaHuosLwmkom Cepxem Jlnapem,

MCMNONHUTENeM rnaeHomn ponu B banerte:

«MHoroe o4yeHb xopowo. [NocnegHsas
KapTuHa (Bo3BpalleHne bnygHoro
CblHa) npekpacHa. TBos Bapnaums —
npobyxaeHne nocne oprum — COBCEM
HoBa gns Npokodbesa. Kakon-To

rny6oKnin n BENMYECTBEHHbIA HOKTIOPH...

OYeHb XOPOLLO, “NO-NPOKOObLEBCKN”,
006BOpOBLIBaHME — ANSA TpPex
KnapHeTOB, KOTOpble AenaloT Yyaeca
xmBoctu...» (7; c. 290). A BoT
xapakrepucTtuka Toro xe Cepres
[MaBnoBu4ya B OAHOM 13 NHTEPBbLIO:
«Hvkorga ewe KOMNo3nTOp He ObIN Tak
npo3payeH, NpocCT, MeNoANYEH, HEXEH
Kak B “brniygHoMm cbiHE”... B HblHelwHee
BpeMs, Korga Mbl UCMbITbIBaeM
HeJoCTaToK YyBCTB, NpeAcTaBnseTcs
NPOCTO HEBEPOSATHbLIM, YTO [MpokodbeB
MO HANTW Takoe My3blKkarbHoe
BblpaxxeHue» (8; c. 197).

Mysbika «brnygHoro cbiHa»
AJEeNCTBUTENbHO O3Ha4Yana ansa ee
aBTopa yrnybnexHune B cpepy
€CTeCTBEHHbIX YeroBeYeCknx YyBCTB —

realer wurden, und hielt dieses Thema
fur den Kunstler fur besonders wichtig.

Das Libretto von Boris Kochno
(Djagilews Sekretar, der sich zuvor
durch seine Arbeit mit Strawinsky an der
Oper ,Der Mohr” einen Namen gemacht
hatte) reduzierte die Handlung auf einen
Einakter mit drei Szenen: den Aufbruch
des Sohnes von zu Hause, seine
Abenteuer voller Versuchungen und
Irrtiimer und die Ruckkehr des Blif3ers
an den heimischen Herd. Die
Beteiligung des Kunstlers Georges
Rouault, der eine Vorliebe fur
unverfalschte Farbigkeit hatte, und des
vielversprechenden jungen
Choreographen George Balanchine an
der Inszenierung verhiel3 Gutes fir das
Unternehmen.

Bald wurde klar, dass Djagilew ins
Schwarze getroffen hatte. Prokofjew war
ungewodhnlich begeistert, und so teilt der
Impresario, nachdem er die Musik
kennengelernt hat, mit seinem
damaligen Idol, dem Tanzer Serge Lifar,
der in dem Ballett die Titelrolle spielt:
,Vieles ist sehr gut. Die letzte Szene
(die Ruckkehr des verlorenen Sohnes)
ist wunderschon. lhre Variante - das
Erwachen nach der Orgie - ist fur
Prokofjew ganz neu. Eine Art tiefe und
majestatische Nocturne... sehr gut, im
,Prokofjew-Stil“, stehlend - fur drei
Klarinetten, die Wunder an Lebendigkeit
vollbringen...“ (7; S. 290). Und hier eine
Beschreibung desselben Sergej
Pawlowitsch in einem seiner Interviews:
,Nie war ein Komponist so transparent,
einfach, melodiés und sanft wie in 'Der
verlorene Sohn'... In der heutigen Zeit,
in der es uns an Gefiihl mangelt, scheint
es einfach unglaublich, dass Prokofjew
einen solchen musikalischen Ausdruck
finden konnte® (8; S. 197).

Die Musik von ,Der verlorene Sohn*
bedeutete fur den Autor, tiefer in die
Sphare der natlrlichen menschlichen
Geflhle einzudringen - TrAume und



MedTaHu 1 Hagexn, NtoboBHOro
BOOAYLLEBIIEHNS N pacKasiHUS,
tOHOLLIECKOro 3a40pa, NobonbITCTBa,
HaNUBHOCTU U ropeyn pasodapoBaHUS.
OH HaxoauT Ansa BCero MHOrouBeTuUs
nepexvmBaHuUn repoeB penbedHbIn
Menoandeckmin A3bik. He meHee apkum
N XapakTepHbIM My3blKarnbHbIM
Xusonucuem npeacrtaet [Npokodbes,
pucysa atmocdepy SSpOCTHbIX
NOEANHKOB, NTErKOMbICIIEHHbIX 3aCTONUM
N XecToknx obmaHoB. MNpumedartensHo
ans NpokodbeBa obpeTeHME HOBOM
NPOCTOTbIl, paspacTaHne ero MOLLHOro
nMpuyeckoro gapa, npo3payvyHoe
WHCTPYMEHTasnbHOe NMMCbMO — YMeHUe
HECKONBbKMMU METKMMWN OPKECTPOBbLIMU
LWTpUXaMn-geTansimm TOMHO BblpasnTb
cuTyaumio.

Mocne «kycoyHocT» «CTanbHOro
ckokay [NpokobeB BepHYcs 34ech K
cBoeMy n3nbneHHomy
ApamaTypruyeckomy MblLUNIEHNIO —
CKBO3HOMY pPa3sBUTUIO MOBECTBOBAHNA,
ob6begMHEeHHOMY MOBTOPaMU, apKamu,
TO eCTb NepuoanYeCcKNMU
BO3BpaLLEHNAMN TEM, YTO
crnocobcTBOBanNo LenbHOCTH
HenpepbIBHOrO TOKa AENCTBUS.

Ecnu pekopaunn Pyo lNpokodbes
oLeHMBan Kak nepBbl COPT, a
komnosutop ®paHcuc XXaH Mapcernb
lMyneHkK nogyepkmMBan N3bICKAHHOCTb UX
KpaCO4YHOW ramMmmbl, 9K30TUYECKUI
«NaneCTUHCKUI OyX», OXPSHbIE U
XenTtble NATHA, TO Xxopeorpadus
BanaHyunHa ¢ ee yKIOHOM B CTOPOHY
akpobaTukmM 1 TMMHaCTUKM Kasarnacb
Torga MHormm, u MNpokodbesy B
YaCTHOCTU, CINULLKOM YMO3PUTESNbHON.
BmecTe ¢ Tem domHanbHas cueHa, Korga
BEPHYBLUNNCS CblH CHavarna nonset
HaBCTpeYy OTLY, a NOTOM CIOBHO
CBOpayMBaeTCs Ha ero pykax,
BOLLeALWas B XxpecTtomaTum, npomseena
BnevaTneHune. banaHymH Tak U He
npoctun MNpokobeBy €ro OTHOLWEHNS K
cobcTBeHHOM xopeorpadun. Hesagonro
no cmepTu, B 1981 roay, oH Ha3ean
KOMMO3MTOpPAa «Y>KaCHbIM

Hoffnungen, Liebesbegeisterung und
Reue, jugendlicher Eifer, Neugier,
Naivitat und Bitterkeit der Enttauschung.
Er findet eine erlosende, melodische
Sprache fir die vielen Farben der
Gefuhle seiner Figuren. Prokofjew ist
ein nicht minder lebendiger und
charakteristischer Musikmaler, der die
Atmosphéare von wilden Duellen, frivolen
Banketten und grausamen Betriigereien
malt. Bemerkenswert fur Prokofjew ist
die Erlangung einer neuen Einfachheit,
das Wachstum seiner kraftvollen
lyrischen Gabe, die transparente
instrumentale Schreibweise - die
Fahigkeit, die Situation mit wenigen
prazisen orchestralen Strichen und
Details genau auszudricken.

Nach dem ,stuckweisen® Charakter
von ,Der stahlerne Schritt“ kehrte
Prokofjew hier zu seinem bevorzugten
dramaturgischen Denken zurlck - einer
kontinuierlichen Entwicklung der
Erzahlung, die durch Wiederholungen,
Bogen, d.h. periodische
Wiederholungen von Themen, die zur
Integritat des ununterbrochenen
Handlungsflusses beitrugen, verbunden
wurde.

Prokofjew hielt Rouaults Bahnenbilder
fur erstklassig, wahrend der Komponist
Francis Jean Marcel Poulenc die
Exquisitheit ihrer Farbgebung, den
exotischen ,palestinischen Geist®, die
ockerfarbenen und gelben Farben
hervorhob. Die Choreografie von
Balanchine mit ihrer Ausrichtung auf
Akrobatik und Gymnastik erschien
damals vielen, insbesondere Prokofjew,
zu spekulativ. Dennoch hat die
Schlussszene, in der der
zurickkehrende Sohn erst zu seinem
Vater kriecht und sich dann in seinen
Armen zusammenzurollen scheint, die
in die Chrestomatik eingegangen sind,
Eindruck hinterlassen. Balanchine hat
Prokofjew seine Haltung gegenuber
seiner eigenen Choreografie nie
verziehen. Kurz vor seinem Tod 1981
bezeichnete er den Komponisten als



peTporpagom», HU4ero He MOHUMaBLUNUM
B 6aneTte n coBepLIEHHO He
NHTEpecyLMMCAa xopeorpaduen.
Mano Toro. B noaTBepxaeHne cBomx
CNnoB Bblgatowumnca banetmencrep He
npemMuHysn nousgesartbes. [Npokodbes,
AeckaTb, XOTeNn BUAETb Ha CLEeHe
BMOMHE peanbHbIX 6opoaaTbiX MY>X4MH,
CUOsWMX U NbOLWNX HAcTosLLEee BUHO
N3 HacToALWMX KyOKOB, a Takke
TaHLOBLLMKOB, OAETbIX C ICTOPUYECKOM
TOYHOCTbIO. [locneaHee 3asBneHne
BanaHuynHa 1 BoBCe YyOMINCTBEHHOE:!
NOCTaHOBKa KOMMO3UTOPY Pe3Ko He
NOHpaBuacb, MOTOMY YTO OH
npencrasnan cebe «bnygHoro ceiHa»
yeMm- TO Bpoae «PuroneTtTtor.
HaBepHsika Benukum 6aneTHbln
Ky4EeCHUK npeyBenuymean. XoTs, ObiTb
MOXET, A0NA NpaBabl B €ro cnoBax
6bina. [Ans NpokodbeBa, B OTNUYMNE OT
camoro [larunesa n ero oKpyxeHus,
9TOT XaHp He 6biN NpUopuUTETHLIM. U OH
AENCTBUTENBHO MOT HE YNOBUTbL BCEN
OpPUIMHaNbHOCTM HOBATOPCKNX MCKaHWI
mMmonogoro bananuunHa. Yto X, He
BCEerga peBONOLMOHEPDI B pa3HbIX
obnacTsx NOHUMAaT N NPUHUMAIOT OpYyr

Apyral

[arvnes, TpeneTHO NecTyLWmnn cBoe
nobumoe geTuule, Bce genan, Ytobbl
agekBaTHO AoHecTn «bnyaHoro cbiHay»
Ao nyonukn. Jaxe Jlndapb npes3oLlen
cam cebs: «Tak s HuKorga eLle He
urpan n He bygy urpatby», —
BCMOMWHAar BENUKUA TaHLUOBLUMK. HUKTO
He 3Har, 4To s urpan cebsi, CBO
XnsHb» (15; c. 275).

[Mpembepa, KoTOpoU ANpUKMPOBan
aBTop, npowna 6necrawe. B 3ane
npucyTcTeoBann PaxmaHWHOB,
MNukacco, MNMonb Banepwn, KokTo.
«lMy6nuka cmaxmnBana crnesbl, U ycnex
Obin YpesBblHarHbIA, — OTMeYan
Cepren Cepreesuu... — KaxeTcs,
AaBHO MOs BeLlb He Obina Tak
€NHOornacHo NpuUHATa BCEMU, Kak 3TOT
Banet» (7; c. 292). B Tom xe 1929 rogy
[arnnes, cobCcTBEHHO, caenaBLUUiA

einen ,schrecklichen Ruckschritt, der
nichts vom Ballett verstehe und sich fur
Choreographie Uberhaupt nicht
interessiere. Und nicht nur das. Um
seine Worte zu bestatigen, versaumte
es der bedeutende Choreograph nicht,
sich Uber Prokofjew lustig zu machen.
Prokofjew wollte sozusagen ganz echte
bartige Manner auf der Buhne sitzen
und echten Wein aus echten Kelchen
trinken sehen sowie Tanzer, die mit
historischer Prazision gekleidet sind.
Balanchines abschlieBende Aussage ist
verheerend: der Komponist mochte die
Inszenierung nicht, weil er sich den
,Vverlorenen Sohn* als eine Art
,Rigoletto” vorstellte. Der grolRe
Ballettmeister muss Ubertrieben haben.
Aber vielleicht war an dem, was er
sagte, etwas Wahres dran. Fur
Prokofjew hatte dieses Genre im
Gegensatz zu Djagilew selbst und
seinem Umfeld keine Prioritat. Und in
der Tat mag er die Originalitat der
bahnbrechenden Arbeit des jungen
Balanchine nicht ganz erfasst haben.
Nun, es ist nicht immer so, dass sich
Revolutionare in verschiedenen
Bereichen gegenseitig verstehen und
akzeptieren!

Djagilew, der sein geliebtes
Geistesprodukt ehrfurchtig hegt und
pflegt, hat alles getan, um den
,verlorenen Sohn“ gebuhrend zu
prasentieren. Sogar Lifar hat sich selbst
Ubertroffen: ,So habe ich nie gespielt
und werde es auch nie tun®, - erinnerte
sich der groR3e Tanzer. Niemand
wusste, dass ich mich selbst spielte,
mein Leben® (15; S. 275).

Die Premiere unter der Leitung des
Autors war brillant. Rachmaninow,
Picasso, Paul Valéry und Cocteau
waren anwesend. ,Das Publikum weinte
Tranen, und der Erfolg war
aul3erordentlich, - bemerkte Sergej
Sergejewitsch... - Es scheint lange her
zu sein, dass meine Arbeit so einhellig
von allen akzeptiert wurde wie dieses
Ballett” (7; S. 292). 1929 starb Djagilew,
der Prokofiew eigentlich zum



MpokodbeBa 6GaneTHbLIM KOMMO3UTOPOM,
BHe3arnHo ckoH4yancs B BeHeuuun B
Bo3pacTe 57 net. Cepren CepreeBuy
OYeHb TSKENO Nepexun aty yTparTy,
cuuTasi, YTO 3Ha4YeHne rpoMagHoM
durypbl Jarmnesa ysenunumaeTcs no
Mepe TOro, Kak OH yaansieTcs oT Hac.

YBneyeHue nuuegencTsom u
BCAYECKMMU UrPpamMu He OCTaBNsET
MpokodbeBa 1 BO BpeEMSA KOPOTKUX
NEeTHUX nepeaplek B pasHbiX
3aropodHbIX MecTax, KOoTopble OH
npoBOaUT B Kpyry cembu (B 1928 roay y
lMpokopbeBbIX poXaaeTca BTOPON CbiH,
Oner) n gpysen. Oxo4nit 0O BCSKMX
HOBWHOK, OH 6e3yMHO
3aMHTEPECOBLIBAETCS Y3KOMMEHOYHbIM
KMHOanMnapaToM U Ha4YMHaeT CHUMaTb
nobutensckne punombol. OguMH N3 HNUX
caenaH gaxe no cueHapuio
npubbiBLLErO BO ®paHLmMO BMECTE C
XeHon, akTpucon 3uHangon Panx,
pexunccepa Menepxonbaa,
NPMHMMAaBLLEro NIMYHOE y4yacTme B
CbeMKax. Ya0oBONbCTBUAM He Bbino
npegena. Bce y4acTHuku
Tparnkommuyeckoro gunbma «O
noxuileHumn pedbeHka» obnavanuce B
HEBEPOSATHbIE KOCTHOMbI 1 C BONbLLMM
yBrnie4yeHnem 6eranu no gomy un cagy, —
BCMOMMHAs CTapLUMin CbiH KOMMO3nTOopa
Ceartocnas Cepreesund. KomnoaunTtop u
€ro XeHa 6bInM No oYepean aktepamm u
onepartopamu. Mernepxonbg pykoBoaun
BCEM MHOro4acoBbIM OEMCTBOM U uUrpan
pornb 3noges- noxmtutens. PebeHka
n3obpaxan wectuneTtHun Oner,
KOTOPbIA C TEX NOP C ONackomn
nornagbiBan Ha Menepxonbaa (15; c.
220).

«McnblTaHus TeaTtpoM» B AOMALLHUX
ycrosusix conposoxganu Npokodbesa
NnocTosiHHO. B Havane 30-x cembs
nocenunacbh Ha neTo Ha Tennom b6epery
ATnaHTukn. Paoom oTabixanu pasHble
3HameHuTocTn — LWananuH, Yapnu
YannuH, ckpmnaum XXak Tubo n Muwa
OnbmaH. Mo Beyepam akTepbl
pasbirpbiBany KOMMUYeckme
MMMpPOBM3aLNN, CKpUNayun — BaxoBcKkue

Ballettkomponisten gemacht hatte,
plétzlich im Alter von 57 Jahren in
Venedig. Sergej Sergejewitsch nahm
diesen Verlust sehr schwer, da er der
Meinung war, dass die Bedeutung von
Djagilews immenser Gestalt mit
zunehmender Entfernung zunimmt.

Seine Faszination fir die darstellenden
Kinste und Spiele aller Art lasst
Prokofjew auch wahrend der kurzen
Sommerferien nicht los, die er mit seiner
Familie (1928 wird der zweite Sohn
Oleg geboren) und Freunden an
verschiedenen Orten auf dem Land
verbringt. Auf der Suche nach Neuem
interessiert er sich fur
Schmalfiimkameras und beginnt,
Amateurfilme zu drehen. Einer davon
wurde sogar nach einem Drehbuch des
Regisseurs Meyerhold gedreht, der mit
seiner Frau, der Schauspielerin Sinaida
Reich, nach Frankreich kam und
personlich an den Dreharbeiten
teilnahm. Die Vergniigungen waren
grenzenlos. Alle, die an dem
tragikomischen Film "Uber die
Kindesentfihrung" beteiligt waren,
zogen sich unglaubliche Kostiime an
und rannten mit groRer Begeisterung
durch Haus und Garten, - erinnert sich
der alteste Sohn des Komponisten,
Swijatoslaw Sergejewitsch. Der
Komponist und seine Frau wechselten
sich als Schauspieler und Kameramann
ab. Meyerhold fuhrte bei der
stundenlangen Handlung Regie und
spielte die Rolle des schurkischen
Kidnappers. Das Kind wurde von dem
sechsjahrigen Oleg dargestellt, der
seitdem Meyerhold gegeniber
misstrauisch ist (15; S. 220).

Die ,Erprobung des Theaters" zu
Hause begleiteten Prokofjew standig. In
den frihen 30er Jahren liel3 sich die
Familie fir den Sommer an den warmen
Kisten des Atlantiks nieder.
Verschiedene Berihmtheiten -
Tschaljapin, Charlie Chaplin, die Geiger
Jacques Thibaud und Mischa Elman -
hielten sich in der Nahe auf. An den
Abenden fuhrten Schauspieler komische



coHaTbl Ansa AByx ckpunok. OcobeHHo
BocxuTunu MNpokodbeBa Mummyeckmne
aToabl WansnuHa: «...n0o vyero
Bblpa3uTesibHa 1 KOMUYHa bbina
orpomMHas, molHas covrypa WansnuHa,
Koraa OH BApPYr nepeBonoLwiancs B
“3HaTHYyI0 gamy”, NpMxopaLlnBaloLLyOCS
nepen 3epkanom, 3atem oH 6pancs 3a
LWKTbe, BAEBan HATKY B UFOSKY U T.M.
O1n 6aHanbHbIe, Ka3anock Obl, CLEHKM
OH n3obpakan C Takomn XXMBOCTbIO U
CEPbE3HOCTbIO, YTO UX HENb3S
BCMOMHUTbL ©6e3 cmexa», — TaKoW A0CYT,
onucbiBaembin JInHon MIBaHOBHON,
pasymeeTcs, b6bin oTpagon aons
CTpacTHO nobuBLLEero Teatp
komnoautopa (18; c. 212).

KopoTkun oTabiX — 1 BHOBb
N3HypSAtoLLas racTpornbHas Xu3Hb, He
OCTaBnsALWas, KaxkeTcsa, BO3MOXHOCTH
TBOPUTL. M BCe e cTabunbHoOCTU B
XW3HKU cTaHoBMNock bonblue. HakoHeu-
TO NosiBUNAachb NOCTOSIHHAsA NPOCTOPHas
kBapTupa. Bnepsbie cynpyrn nokynanu
1 3akasbiBann mebenb, n Cepren
CepreeBud C yBrie4eHnem npoBepsn
«Ha ynobcTBO», HaNpuMep, Kpecro, B
KOTOpPOM nerko o6aymbiBanuck 6ol
HOBble nageun. Ha HoBocenbe 3HaKkoMble
XYLOXHMKN NOMOTIIN YKpacuTb KBapTupy
CcOBCTBEHHBLIMW NPOU3BEAEHNSIMNA.
HaTtanbsa NoH4apoBa nogapwvna naHHo,
Kysbma lNeTpoB-BogknH — HaTiopmopT,
CIOXXeT KOTOPOro, KCTaTu, COCTaBui cam
MpokodbeB. [Mo3xe NoABUNUCH
akBapernb AnekcaHgpa beHya, rpastopa
AHHbI OcTpoymoBon-Jlebeneson. «B
nepBbIv Nepunog “HoBocenbs” Mbl Kak-TO
NPWHSNN OKOSO CTa roCTEN B AEHbY, —
BcnomuHana JinHa MisaHosHa (18; c.
213). Korga getn HeMHOro noapocnu,
Ceprein CepreeBnd oxoTHO 3abasnsncs
W WYTWUA C HUMK, NoMoran cobupaTb u
packnenBaTtb Mapku, KOTOpble NPUBO3WUII
13 pasHblX CTpaH, nocbkinan
OpUrMHanbHO HanMcaHHbIe OTKPbLITKN
(Hanpumep, B BUae Kpyra),
3aMHTepeCcoBbIBan Manb4nKoB
NoBGUMBbIMM UM TPAHCMOPTHBLIMU

Improvisationen auf, wahrend Geiger
Bachs Sonaten fur zwei Violinen
spielten. Prokofjew war besonders von
den mimischen Skizzen Tschaljapins
begeistert: ,... Wie ausdrucksvoll und
komisch war Tschaljapins riesige,
kraftige Gestalt, wenn er sich plétzlich in
eine ,edle Dame* verwandelte, die sich
vor dem Spiegel schminkte, dann fing er
an zu nahen, den Faden in die Nadel zu
stecken, usw. Diese scheinbar banalen
Szenen spielte er mit einer solchen
Lebendigkeit und Ernsthaftigkeit, dass
man sich an sie nicht erinnern kann,
ohne zu lachen®, - ein solcher von Lina
Iwanowna beschriebener Zeitvertreib
war fir den Komponisten, der das
Theater leidenschaftlich liebte, sicherlich
eine Freude (18; S. 212).

Eine kurze Pause und dann das
zermUrbende Tourneeleben, das keine
Gelegenheit zu lassen scheint, wieder
etwas zu schaffen. Und doch gab es
mehr Stabilitat im Leben. Schliel3lich
wurde eine geraumige und dauerhafte
Wohnung zur Verfligung gestellt. Zum
ersten Mal kaufte und bestellte das Paar
Mobel, und Sergej Sergejewitsch testete
leidenschaftlich ,auf Bequemlichkeit®, z.
B. einen Sessel, in dem man leicht auf
neue ldeen kommen konnte. Bei der
Einweihungsparty halfen bekannte
Kinstler, die Wohnung mit ihren
eigenen Werken zu schmiicken. Natalja
Gontscharowa stiftete eine Tafel,
Kusma Petrow-Wodkin ein Stillleben,
dessen Thema Ubrigens von Prokofjew
selbst komponiert wurde. Spéater
erschienen Aquarelle von Alexandre
Benois und Kupferstiche von Anna
Ostroumowa-Lebedewa. ,In der ersten
Zeit der ,Einweihung® hatten wir einmal
etwa hundert Gaste pro Tag", - erinnert
sich Lina Iwanowna (18; S. 213). Als die
Kinder etwas alter wurden, unterhielt
Sergej Sergejewitsch sie gerne und
scherzte mit ihnen, half beim Sammeln
und Aufkleben von Briefmarken, die er
aus verschiedenen Landern mitbrachte,
schickte originell geschriebene
Postkarten (z. B. in Form eines Kreises)



cpeacTtesamMn — n3obpaxxeHnamm
NapoBO30B, MAapOX040B, CAMOJSIETOB.

NCMbITAHWA POONHOWN

BneyatneHus coBcem MHOro poaa
nonyyan NMpokogbes ¢ Havyana 20-x
rogos n3 Poccun, B3anmoaencTeums ¢
KOTOpOM CTaHOBUIMCb BCce Gonee
cuctematndecknmmn. Ero ncnonHsior,
nevaTatoT, HACTOMYMBO MpurnawiarT
BepHyTbCs. XKypHan Accoumaumm
COBpeMeHHON My3blkn «K HOBbIM
BGeperamy» 3HauUUTENbHYO YacTb HOMEpa
(1923) nocesATMN TBOPYECTBY
MpokodbeBa. «3g0poBas
MY>XEeCTBEHHOCTb» KOMMNO3uTopa
COOTBETCTBYET AyXYy BPEMEHU, Nocne
CkpsibrHa MMEHHO OH Npu3BaH
CEPbE3HO BNNATb Ha MONOAEXb, Nucan
XypHan.

Moyt neperoBopbl C pPOCCUMNCKUMUN
TeaTpamu O NocTaHoBkax «J1to6Bu kK
Tpem anenbcuHam», «rpokax, «LyTta».
Bce Gonblue pasHbix gedarenemn
KynbTypbl npuesaxaeT Bo PpaHumio n
BCTpeyaeTcs ¢ [pokobeBbIM — TOrAa
Bedb eLle He ObINO «)Kerne3Horo
3aHaBecay. OH BMANTCA C No3TaMmn
AHopeem benbim n Bnagumupom
MaskoBckum. XKagHo NoBUT Kaxabii
dbaKT, KaXXayr pacckasaHHYH MU
noapobHOCTL 0 XN3HK Ha PoauHe. A
OAHaXxAbl, MOCIEe NepPBOro NoceLleHns
CoseTckoro Cotosa, cam BbiCTynaeT
paccKkasymkoMm, Criy4amHo
CTONKHYBLUMNCb Ha Tennoxoge,
cneposaBlwem B CLUA, ¢
PaxmaHunHoBbIM. Kak BcnomuHana JlvHa
MBaHOBHa, OHW «MHOrO TONKOBaNn o
My3blke, HO 6onbLue Bcero Cepres
BacunbeBnya nHTepecosana Hawa
noesgka B Poccuio, 1 OH 3agaBan Ham
MHOIO BOMPOCOB, B KOTOPbIX
YyBCTBOBAamNacb CKpblTas TOCKa Mo
poauHe» (18; c. 207).

B TOT nepnoa Bo3HMKAOT pasHble naeun
COTPYAHMYECTBA C AeATENSAMMU

und interessierte die Jungen fur seine
Lieblingsverkehrsmittel - Bilder von
Dampfeisenbahnen, Dampfschiffen und
Flugzeugen.

ERPROBUNG DER HEIMAT

Eindricke ganz anderer Art erhielt
Prokofjew aus dem Russland der friihen
zwanziger Jahre, dessen Interaktionen
mit Russland immer systematischer
wurden. Er wurde aufgefihrt,
veroffentlicht und mit Nachdruck wieder
eingeladen. Die Zeitschrift der
Vereinigung fur zeitgenossische Musik,
,ZU neuen Ufern®, widmete einen
grofRen Teil ihrer Ausgabe (1923) dem
Werk von Prokofjew. Die ,gesunde
Courage“ des Komponisten entspreche
dem Zeitgeist, nach Skrjabin sei er es,
der aufgerufen sei, die Jugend ernsthaft
zu beeinflussen, schrieb die Zeitschrift.

Es gibt Gesprache mit russischen
Theatern Uber Inszenierungen von ,Die
Liebe zu den drei Orangen®, ,Der
Spieler® und ,Der Narr®. Immer mehr
Kulturschaffende kommen nach
Frankreich und treffen Prokofjew -
damals gab es noch keinen Eisernen
Vorhang. Er trifft die Dichter Andrej Bely
und Wladimir Majakowski. Er saugt
gierig jede Tatsache, jedes Detail auf,
das sie ihm Uber das Leben in seiner
Heimat erzahlen. Und einmal, nach
seinem ersten Besuch in der
Sowijetunion, fungiert er selbst als
Erzéahler, als er auf einem Schiff in die
USA zuféllig auf Rachmaninow trifft. Wie
sich Lina lwanowna erinnert, ,sprachen
sie viel Gber Musik, aber am meisten
interessierte ihn unsere Reise nach
Russland, und er stellte uns viele
Fragen, in denen wir einen
unterschwelligen Wunsch nach der
Heimat spurten® (18; S. 207).

In dieser Zeit entstehen verschiedene
Ideen zur Zusammenarbeit mit



COBETCKOW KynbTypbl, 1 INpokodbeB
BCTpeyaeT 3TO C HEU3MEHHbIM
9HTy3ma3moMm. K pabote Hag
«CTanbHbIM CKOKOM» KOMMO3UTOP XO4eT
npvBneyb Haxoasuleroca B [Napuxe
nucatensa Unbto SpeHbypra, KOTOporo
OH LEHUT KaK MHTepPeCHOro
coaepxaTtenbHOro MbICINTESNSA U
cobecepHuka. [1ns y4actus B
nocTtaHoBke 6aneTa HamepeBaeTcs
npurnacuTb U Apyroro He3aypsiAHOro
AesTensi PyCCKON COBETCKOWN KynbTypbl
— xopeorpada KacbsHa
["ONen3oBCcKOro, KOTOPLIN B TO BpeMs
NpOCnaBuUNCs KOHCTPYKTUBUCTCKUMMU
nnactuyecknmm onbitammn. Ho no
pasHbIM NpuynHam oba npoekTa
OKa3anuncb Hepeann3oBaHHbIMU.
BaxHbl, 0gHaKo, poxaaroLwmecs naeu
aKTMBHOroO COTpyAHMYECTBA.

UpesBbl4anHO BOOXHOBUIIA
KOMNo3uTopa nepcnekTnea
OCYLLECTBUTb MbICflb O4EHb LIEHUMOIO
nm BceBonoga Menepxonbga HanucaTtb
MY3bIKY K KWUHOCUMMOHUN,
nocesiLeHHon pesontouumn 1905 roaa.
OTOMY 3aMbICy TOXE He CYXXOEHO
ObIno cbbiTbes. Beckope n3 Hero
pPOANIICA 3HAMEHUTbBIN (PUNBbM YYeHMKa
Menepxonbaa, Ceprest QnseHwWwTENHa,
«BbpoHeHocey MNoTtemknH». NopaboTaTb
Xe ¢ caMyM ON3eHLWTENHOM
MpokodbeBy yaanocb TOMNbKO CryCcTs
rogbl. YTo e KacaeTcs cTonb Bnmn3Koro
emy Menepxonbga, To peanu3oBaTtb
TBOPYECKNE KOHTAKTbl C 3TUM
reHManbHbIM PEXUCCEePOM, HECMOTPSA Ha
MHOXECTBO COBMECTHbIX 3aMbICOB, B
4YaCTHOCTM NO nocTaHoBke «Mrpokay,
ObIN0 He cyXaeHo. B 1o e Bpems
Menepxonbg n cam mevtan
peanusoBaTb 3TOT 3ambicen. OH gaxe
crneunansHo e3aun B MoHTe-Kaprno
noHabngaTb 3a NOCETUTENAMU
WrOpHbIX AOMOB 1 0bLLEen aTMmocdepon,
Tam Lapsien.

C 60nbLLIMM MHTEPECOM KOMMO3UTOP,
OX04YUM A0 BCAKNX HOBbIX OOPM,
BOCMPUHSAN U3BECTUS O OEeATENbHOCTH
MepcumdaHca (Mepsoro
CMMAOHMYECKOrO OpKecTpa 6e3

sowjetischen Kulturschaffenden, die
Prokofjew mit ungebrochenem
Enthusiasmus begrif3t. Der Komponist
maochte den in Paris lebenden
Schriftsteller llja Ehrenburg, den er als
interessanten Denker und
Gesprachspartner schéatzt, in seine
Arbeit an ,Der stahlerne Schritt"
einbeziehen. AuRerdem wollte er eine
weitere herausragende Personlichkeit
der russischen Sowijetkultur einladen, an
der Produktion mitzuwirken - den
Choreografen Kassian Golejsowskij, der
damals fur seine konstruktivistischen
plastischen Experimente berihmt war.
Beide Projekte wurden jedoch aus
verschiedenen Grinden nicht
verwirklicht. Wichtig sind jedoch die
aufkommenden ldeen einer aktiven
Zusammenarbeit.

Der Komponist war begeistert von der
Aussicht, die Idee des von ihm sehr
geschatzten Wsewolod Meyerhold zu
verwirklichen, eine der Revolution von
1905 gewidmete Filmsinfonie zu
schreiben. Auch diese Idee war nicht
dazu bestimmt, verwirklicht zu werden.
Bald entstand daraus der berihmte Film
,Panzerkreuzer Potjomkin®, bei dem
Meyerholds Schiiler Sergej Eisenstein
Regie fuhrte. Prokofjew selbst konnte
erst Jahre spater mit Eisenstein
zusammenarbeiten. Was den von ihm
so geschatzten Meyerhold anbelangt, so
war es ihm nicht vergénnt, seine
kinstlerischen Kontakte mit diesem
genialen Regisseur zu verwirklichen,
trotz seiner zahlreichen Plane,
insbesondere fur ,Der Spieler*.
Gleichzeitig traumte Meyerhold selbst
davon, diesen Plan zu verwirklichen. Er
reiste sogar eigens nach Monte Carlo,
um die Besucher der Spielhéllen und die
allgemeine Atmosphéare zu beobachten,
die dort herrschte.

Mit grofl3em Interesse verfolgte der
Komponist die Aktivitaten der
Persimfans (des Ersten
Symphonieorchesters ohne Dirigenten),
die auch seine Musik auffihrten: ,Ich



anpwxepa), KOTOpbIN UCAOMHAN U ero
My3bIKy: «[1pnatHo cnblwaTb 06 ycnexe
Ckndpckon. Heyxenu ee Tak-Taku
axHynun 6e3 gupwkepa?» — cnpawmsan
OH B nucbMme B Mocksy (12; 261).

Tenno n NpoayKTMBHO obLlanucb
lMpokodbeBLI C NpuesXarLwmmm B
Mapwx aptuctamm MXATa —
Bacununem Kayanobim, Onbrom
KHunnep-Yexoson, IBaHoM MOCKBUHbIM
n ¢ caMum KOHCTaHTUHOM
CraHncnascknm. Y HUX oGHapyXmMnocb
MHOro O6LMX NUuTepaTypHbIX
WHTEpPecoB; Mo CBNAETENbCTBY JINHbI
iBaHOBHBbI, NOAPYXUBLLENCS CO
CtaHncnasckum, TOT ¢ 605bLInM
BHMMaHMEM paccnpalumsarsn o
TBOopYecTBe Cepresi CepreeBunya.

Korga B koHue 20-rogos NpokodbeB
npuobpen aBToMobuUnb, NpuesxasLwne
n3 coseTckon Poccumn gpysbs ctanm
NOCTOSAHHLIMW €ro roctTsimu. beiBanu
cembn NnaHucta Bnagnmupa
CodpoHuukoro, nucatensa AnekcaHgpa
AdunHoreHoBa, Bcerga XenaHHbIM
roctem octaBarncsa Menepxonbeg. B
aBTOMOOUMbHLIX BOsPKAX, KOTOpPbIE
MOFN ANIUTbCS HECKOJTbKO AHEMN,
y4yacTBOBanu npuexasLwime B [lapux B
KOMaHAMPOBKY cTapble Apy3ba — bopuc
Acadbes n NaBen Jlamm. XKuBonmcHo
onucbliBaeT aTu nytewecTsns JlnHa
MBaHoBHa: «[1yTb nHOraa npoxoaun
yepes BbICOKME nepeBarsbl... rae Mbl
BCTpeyanu ceHbepHapckmnx cobak ¢
©0o4YOHKaMu, NPUBA3aHHBIMU K LLEE.
NHoraa cnyckanucb B CKa3oudHbIE MO
KpacoTe AO0SIMHbI, NOTOM ONsATb
NogHMMAnUCh K rneTyepam peku...
HOYeBanun B camMbiX pasHOOOpa3HbIX
MecTax, ogHa)abl Ha 60NbLION BbICOTE,
B AoMUKe-ybexuLe, oTkyaa
OTKpbIBancsa AnBHbIN BUA...» (18; C.
201).

HakoHeu-TO nocne gonrmx
neperoBopoB 1 BopoKpaTUYECKMX
npososnoyek Yyeta NpokodbeBbIX
ctynuna B 1927 rogy Ha COBETCKYHO
3emnto.

MockBa okasana Befnmkomy
COOTEYECTBEHHUKY NpUeM, U3 psaga BOH

freue mich, vom Erfolg der Skythen zu
hdren. Ist es wirklich so - ach! -, ohne
Dirigent?“ - fragte er in einem Brief an
Moskau (12; 261).

Die Prokofjews hatten eine herzliche
und produktive Beziehung zu den
Kinstlern des Moskauer
Kinstlertheaters, Wassili Kachalow,
Olga Knipper-Tschochowa, Iwan
Moskwin und Konstantin Stanislawski
selbst. Sie entdeckten viele
gemeinsame literarische Interessen; laut
Lina Iwanowna, die mit Stanislawski
befreundet war, erkundigte er sich mit
grof3er Aufmerksamkeit nach dem Werk
von Sergej Sergejewitsch.

Als Prokofjew in den spaten 20er
Jahren ein Auto kaufte, wurden Freunde
aus Sowjetrussland zu regelméafiigen
Besuchern. Die Familien des Pianisten
WIladimir Sofronizkij, des Schriftstellers
Alexandr Afinogenow und Meyerholds
waren stets willkommen. Die alten
Freunde Boris Assafjew und Pawel
Lamm, die auf einer Geschéftsreise
nach Paris kamen, nahmen an
mehrtagigen Autofahrten teil. Lina
Iwanowna beschreibt diese Reisen
anschaulich: ,Der Weg fuihrte manchmal
Uber hohe Péasse... wo wir
Bernhardinerhunde mit an den Hals
gebundenen Fassern trafen. Mal stiegen
wir hinab in die Taler von sagenhafter
Schonheit, dann wieder stiegen wir
hinauf zu den Gletschern des Flusses ...
man Ubernachtete an den
unterschiedlichsten Orten, einmal in
grof3er Hohe, in einem Schutzhaus mit
wunderbarer Aussicht ...“ (18; S. 201).

Nach langen Verhandlungen und
burokratischen Verzogerungen betraten
die Prokofjews 1927 endlich
sowjetischen Boden.

Moskau bereitete dem grof3en
Landsmann einen noch nie



BbIXOAsLWNMW. BocemMb KOHLEPTOB B
MockBe npoLnun ¢ HeBUAAHHBIM
ycnexom. Tensno, cepaeyHo BCTpeTUscs
KOMMNO3UTOpP CO CTapbiMu APY3bsMU —
Hukonaem Mackosckum, AcabeBbiM,
KoHcTaHTHOM CapamkeBbiM U
Bnagumupom [epxaHoBCKUM, Jaxe C
Bacunuem MoporneBbim.

Ewe 6onee BOCTOPXXEHHO NPUHSAS
MpokodbeBa JleHnHrpag: «A nonan
ctofla B UCKIMOUYMTESTbHbIE YCITOBUS.
MeHst npuHUManu kak 65mM3Kkoro, Kak
csoero. OcobeHHO NpUATHO, Korga
NMEHHO Yy cebs Aoma Tak BCTpeyarT»
(7; c. 271).

C HenogaenbHbIM 3HTY3Ma3MOM
oTHeccs pokobeB K NpeacTaBreHno
«J1tobBM K TpEM anesnibCMHam» B
MapunHckom TeaTpe,
OCYLLECTBNEHHOMY ApY3bsiMU ero
tOHOCTU — pexunccepom Cepreem
PagnoBbiM, 6bIBLLMM NAapTHEPOM MO
LaxmaTam, n aupuxepom Brnagmmmpom
ApaHnNLWHWKOBBLIM, ObIBLLMM TOBapuULLEM
no KoHcepBaTopuu: «lepBas
HacTosILasi NOCTaHOBKa 3TOM BeLwm —
TanaHTNMBas U XuBasg, BO MHOIO pa3
npeBocxoasias nocTaHoBKU Yukaro,
Hbto-Wopka, KenbHa 1 BepnuHa», —
BOT KakuMM JIeCTHbIM Oblf1 OT3bIB aBTOpa
(7; c. 271). Ewe 6bl. KoHcynbTnpoBan
noctaHoBky AcadbeB, Aekopaunn
aenan cnoaBwkHUK Menepxonbaa,
Bnagumup Omutpues,
B6anetmenictepom 6bin Bacunum
BanHoHeH, cpean NeBLOB — U3BECTHbIE
MBaH Epwios, NMaBen XKypasneHko u
monogas Mapus Makcakosa.
Cupgeswun c MNMpokodhbeBbIM B foxe
JlyHavapckuii cpaBHUBarn My3biKy onepbl
C «BoKanom LamMnaHCKoroy.

3a aBa mecsua, NpoBeAeHHbIX B
CCCP, lNpokobeB ycnen HecrnbIXaHHO
MHoro. OH fan KOHUEepPTbl B pa3HbIX
ropogax, urpan 6ecnnatHo ans
CTYOEHTOB KOHCEpBaTOPUiA, 3HAKOMMSICS
C HOBOW COBETCKOW MY3bIKOW, crnyLian
Monoabix ncnonuutenen. B nocneagxHue
AHW nNpebbiBaHnsa B MockBe KOMMNO3UTOP
octhopmMus coBeTcKoe NoaaaHCTBO.

dagewesenen Empfang. Die acht
Konzerte in Moskau waren ein noch nie
dagewesener Erfolg. Der Komponist
begegnete seinen alten Freunden -
Nikolai Mjaskowskij, Assafjew,
Konstantin Saradschijew und Wladimir
Derschanowski, sogar Wassili Morolew -
herzlich und aufgeschlossen.

In Leningrad wurde Prokofjew noch
enthusiastischer empfangen: ,Ich kam
unter au3ergewdhnlichen Bedingungen
hierher. Ich wurde wie ein enger Freund,
wie einer der Meinen aufgenommen. Es
ist besonders schon, zu Hause so
willkommen zu sein“ (7; S. 271).

Prokofjew war von der Auffiihrung von
,Die Liebe zu den drei Orangen“im
Mariinski-Theater, die von seinen
Jugendfreunden - dem Regisseur
Sergej Radlow, einem ehemaligen
Schachpartner, und dem Dirigenten
WIladimir Dranischnikow, einem
ehemaligen Freund aus dem
Konservatorium - inszeniert wurde,
wirklich begeistert: ,Die erste wirkliche
Inszenierung dieses Stiicks ist talentiert
und lebendig, den Inszenierungen in
Chicago, New York, KoIn und Berlin um
ein Vielfaches lUberlegen®, - so die
schmeichelhafte Rezension des Autors
(7; S. 271). Natirlich. Die Inszenierung
wurde von Assafjew beraten, die
Buhnenbilder wurden von Meyerholds
Mitarbeiter Wladimir Dmitrijew
entworfen, der Choreograph war Wassili
Vainonen, die Sanger waren der
bekannte lwan Jerschow, Pawel
Schurawlewenko und die junge Marija
Maksakowa. Lunatscharski, der mit
Prokofjew in der Loge sal3, verglich die
Musik der Oper mit ,einem Glas
Champagner*.

Waéhrend seines zweimonatigen
Aufenthalts in der UdSSR gelang
Prokofjew etwas Unerhdrtes. Er gab
Konzerte in verschiedenen Stadten,
spielte kostenlos fur Studenten von
Konservatorien, lernte neue sowjetische
Musik kennen und hdorte jungen
Interpreten zu. Wahrend seiner letzten
Tage in Moskau beantragte der



MMeHHO Torga oH ctan pearbHO
CKIMOHATBCA K BO3BpaLleHuto Ha PoauHy.
XOTS OCyLLECTBUTL 3TO B MNOJSTHON Mepe
yAanocb He CKOpO — Mellanu pasHble
NPWUYMHBI, B TOM Yncre obssaTenbCcTBa,
CBsi3blBalOLWME €M0 C MUPOM
My3blkanbHOro 3anaga — yxe wna
peyb O HECKOHYaEMBbIX racTposisix no
BCEMY MUY, Obinn 1 3aKkasbl, KOTOpble
Haao0 ObINo BbINOMHATL, — HO
BO3BpaLlaTbcsa B Poccuio oH
AEeNCTBUTENbHO Havan nocre noes3aku
1927 roga. OcyLiecTBUIOCh TO, YTO
NOTOM KOMMO3NTOP chopmynnpoBan B
NHTEpPBbIO: «My3blKaHT HE OOSMKEH
HaZOJro OTPbLIBATLCHA OT POAHON
CTUXUKN. MOXHO BbITb KaK YyrogHoO 4ONro
3a rpaHuuen, HoO Hago HeNpPeMeHHO
BPeEMSi OT BPEMEHUN BO3BpaLLLATbCA Ha
POAMHY 3a HACTOALLMM PYCCKUM LYyXOM»
(11; c. 64). Ak 1932 roagy Cepren
CepreeBud NpUHSN oKOHYaTeNbHOE
pelleHne o nepeesae B Poccuto.

B 30-e rogbl Bce 6onee 3aMeTHbIM
CTaHOBUTCS CBOMCTBEHHOE NpokobeBy
BCerga n oveHb peakoe Boobuue
paBHOBeCKE NMNYHOCTU, BanaHc Mexay
KayecTBaMu YenoBeKa U XygOXKHUKA.
OTO cKasanocb, B YaCTHOCTHU, B
AparoLeHHON YyepTe, KOTOPYHO OH
cchopmynuposan cam: «Bo Bcem, 4To 4
nuLwy, S NPUAEPXXMBaKCh ABYX IMaBHbIX
NPVHLMMNOB — ACHOCTb B BbISIBIIEHUM
MoOuX uaewn, nsberaHme BCero fMLWHEro B
nx BolpaxeHun» (18; c. 262). Ha camom
Aene, ero My3sblka MOXeT HPaBUTbCS,
MOXET 1 He ObITb 65IM3KON, HO B HEW
HUKOrga HET «BOAbI», HENTParbHbIX, TaK
Ha3blBaeMbIX OBLLNX MECT.
CopmynmpoBaHHOro npasuna oH
npuaepXxusBancsa u B xXmnsHu. B koHue
KOHLOB He sipKoe v NoAaTBepXaeHne
3TOro CBOMCTBA HAXOAMM B CrioBax
ABTOBUOrpadnm, 06 bACHAOLINX YETKO
N SAICHO NpUYKMHBLI OTbe3na u3 Poccun B
1918 rogy: «O pa3maxe n 3Ha4YeHUn
OkTa0pbCKOM pEBONIOLMN 9 HE NMEN
SICHOro npeacTtasneHus. To, YTo 4, Kak n

Komponist die sowjetische
Staatsburgerschaft. Zu diesem
Zeitpunkt verspirte er den Wunsch, in
sein Heimatland zurtickzukehren. Auch
wenn dies nicht vollstéandig in die Tat
umgesetzt werden konnte - es gab
verschiedene Griinde, die dem im Wege
standen, darunter die Verpflichtungen,
die ihn an die Welt des musikalischen
Westens banden - es war bereits von
endlosen Tourneen um die Welt die
Rede und von Auftragen, die erfullt
werden mussten -, begann er nach der
Reise von 1927 nach Russland
zurlckzukehren. Was der Komponist
spater in einem Interview formulierte,
bewahrheitete sich: ,Ein Musiker sollte
nicht zu lange von seinem heimatlichen
Element entfernt sein. Man kann so
lange im Ausland bleiben, wie man will,
aber man muss immer von Zeit zu Zeit
in die Heimat zurtickkehren, um den
wahren russischen Geist zu erleben®
(11; S. 64). 1932 traf Sergej
Sergejewitsch die endgtiltige
Entscheidung, nach Russland zu gehen.
In den 30er Jahren wurde Prokofjews
Charakteristikum, das stets und sehr
selten ein Gleichgewicht der
Personlichkeit, das Gleichgewicht
zwischen den Eigenschaften des
Menschen und des Kunstlers war,
immer deutlicher. Dies spiegelt sich
insbesondere in einem wertvollen
Charakterzug wider, den er selbst
formulierte: ,In allem, was ich schreibe,
halte ich mich an zwei Hauptprinzipien -
Klarheit in der Offenlegung meiner
Ideen, Vermeidung von allem
Uberfliissigen in inrem Ausdruck® (18; S.
262). In der Tat kann man seine Musik
mogen oder nicht, aber sie enthalt
niemals ,Wasser®, neutrale, so
genannte Allgemeinheiten. An diese
formulierte Regel hat er sich auch im
Leben gehalten. Ist es nicht eine
anschauliche Bestatigung dieser
Eigenschaft, wenn er in seiner
Autobiographie die Griinde fur seine
Abreise aus Russland im Jahr 1918 klar
und deutlich erklart: ,Ich hatte keine



BCSAKNI rpaXkaaHWH, MOry e OblTb
noneseH, eLe He SO0 4O MOero
co3HaHud. OTcloga u poxgeHue
mbicnen 06 Amepuke: noka B Poccum He
[0 My3blkn, B AMeprke MOXXHO MHOIO
YyBUAETb, MHOFOMY Hay4uUTbCsl U CBOU
COYMHEHUs nokasaTtby (27; c. 160).
Yyneca npakTMYHOM CMEKarnku, He
npasga nn? HTepecHoe, XoTa n
KOCBEHHOE, NPOSIBIIEHME TOrO Xe
KayecTBa Haxo4MM B OTBETE, KOTOPbIN
Cepren Cepreesuy gan gpyry
CyBunHckoMy, obutasLLeMy Toraa BO
®paHumKn, Ha BOMPOC, CTOUT NN exaTb
paboTaTb B coBeTckyto Poccuto: «Ecnun
Bbl HaxoauTe, 4TO cenvac n 6e3 Bac
obonayTcsa, To Toraa nyyile CoOXpaHuTb
cebs B pesepse, C TeM, YTOObLI BCTYNUTb
B paboTy CBEXMM... ecnun e Bbl
CMOXeTe NPeBO3MOYb 3aCOC aMUrpaumm
elle B Te4eHNe HeCKONbKMX NeT, TO
exaTtb He Hapo...» (10; c. 74).
JTtobonbITHBIN 06pPa3yKK KynbTa
uenecoobpasHocTn! Bo3aMOXHO, 4TO B
1922 roagy Takon nosuummn Npokodbes
pykoBoacTBoBarncs cam. [oaxe, kak
N3BECTHO, ANSA CBOEW CyabbObl OH
BbIGpan gpyrue motmebl. U, kctatn,
CHOBa ONMparcs Ha BbICLUYHO

LleJ'IeCOOGpa3HOCTb, KaK OH ee noHnmarl.

Takoe nonesHoe KayecTBO NpuBENo
Aaxe K paumoHanbHoOMy
yCOBEPLUEHCTBOBAHUIO METOL0OB
OPKECTPOBKMK, 3P(PEKTUBHO
BbiCBOBOXOatoLeMy BpeMsi
ypesBblYaHO MHOIO M N040TBOPHO
paboTatoLemy KOMNo3nTopy.

OH nbiTanca obneryntb 1 YCKOPUTb
CBOI paboTy OpUrnMHasnbHbIM METOLOM:
noapobHO pasmeyan rofnoca B Knaesvpe
1 NOTOM Mopy4an pacwmdpoBbIBaTb
€ro NoMeTKun gpyromy nuuy. Takum
obpasom, HaumHas ¢ 1925 roga, 6binun
OPKeCTpPOBaHbI NOYTU BCE
npounsBeneHnsa Cepres Cepreesunya:
«Korga cuant HaHATBIN YENoBEK M XOEeT
OVKTOBKW, BOJTIEN-HEBOSEN HE Tepsiellb

klare Vorstellung vom Ausmal3 und der
Bedeutung der Oktoberrevolution. Die
Tatsache, dass ich wie jeder andere
Burger fur sie nutzlich sein konnte, war
mir noch nicht bewusst. So entstand der
Gedanke an Amerika: wahrend man in
Russland keine Zeit fur Musik hat, kann
man in Amerika viel sehen, viel lernen
und seine Kompositionen zeigen® (27,
S. 160). Ein Wunder an praktischem
Verstand, nicht wahr? Eine interessante,
wenn auch indirekte Manifestation
derselben Eigenschatft findet sich in der
Antwort, die Sergej Sergejewitsch
seinem damals in Frankreich lebenden
Freund Suwtschinski auf die Frage gab,
ob es sich lohne, in Sowjetrussland
arbeiten zu gehen: ,Wenn Sie glauben,
dass sie jetzt ohne Sie auskommen,
ware es besser, sich in Reserve zu
halten, um frisch an die Arbeit zu
gehen... Wenn man die Schwierigkeiten
der Auswanderung noch ein paar Jahre
Uberstehen kann, braucht man nicht zu
gehen...” (10; S. 74). Ein kurioses
Beispiel fur den Kult der
Zweckmafigkeit! Es ist mdglich, dass
sich Prokofjew 1922 selbst von dieser
Position leiten lie3. Spater wahlte er
bekanntlich andere Beweggrunde fur
sein Schicksal. Und, nebenbei bemerkt,
stutzte er sich wieder auf eine hdhere
Zweckmafigkeit, wie er sie verstand.

Diese nutzliche Eigenschaft hat sogar
zu rationellen Verbesserungen der
Orchestrierungstechniken gefuhrt, was
dem &aulRerst beschaftigten und
produktiven Komponisten viel Zeit
verschafft hat.

Er versuchte, seine Arbeit zu
vereinfachen und zu beschleunigen,
indem er eine originelle Methode
anwandte: er zeichnete die Stimmen auf
dem Klavierauszug detailliert auf und
lie3 dann seine Notizen von einer
anderen Person abschreiben. Fast alle
Werke Sergej Sergejewitschs wurden
ab 1925 auf diese Weise inszeniert:
~Venn ein Angestellter dasitzt und auf
das Diktat wartet, verschwendet man



BpeMeHu», — npusHaBancs aBTop (7; c.
264).

KoHeuHo, MpokodbeB B 6onbLion
mMepe obnagan ACHbIM, CBETIbIM,
YeTKUM, NO3UTUBHbBIM
MUPOBOCNPUATUEM, YTO rAPMOHNYHO
OoTpaxaeTcs B ero mysbike. OgHako
Henb3s NpeacTaBnAaTb KOMNO3MTOpPaA
COBCEM YX B pOo30BOM cBeTe. B
NCKYCCTBE €ro eCTb CTpaHuLbl
Tparmyeckue n ocTpo gpamaTudeckume,
€CTb rPOTECKOBLIE U NepeatoLme
BapBapCKU-paspyLLMTESbHbIE AENCTBUS.
Tak, AcacpbeB npeacrasnsan B
dopTenmaHHon noece «HaBaxageHne»
«CTpaLUHbIX BCAAHNKOB CTENEn;
PuxTtepy 4yyamnuces B MHTEPMeELLO
BToporo koHuepTa XXyTKkne MOTUBbI
odgopToB u cpecok Nonn (7; c. 614). Ho
Kak 4YenoBek U My3blkaHT lNpokodbeB
Ob1N NOpasnTENbHO XXU3HECTOEK U YMeEN
npeogonesaTtb NPENSITCTBUSA, CIIOBHO
nornoLasi X CBOMM JO6pPbIM
ONTUMMUCTUYECKUM B3rNsgoM. Ecnu xe
ObIN He B cunax npeofoneTb OypPHOE,
ykacHoe, CTpallHoe, TO NPOCTO
nokasbiBan nx, 6yaTo BHyTPEHHe
OTCTPaHASACh, TO €CTb AENCTBYS Kak
WMCTUHHBIA 3NUK. DTOT YEeNoBEK U
XYOOXHMK 3HanN npasgy O CBOEM
BpeMeHU, HO B0MbLLYIO YacTb CBOEW
XM3HW HE J03BOMAN €1 No4aBUTb,
npurHyTb cebs. 1 BoBce He
AeKnapaTMBHO rPOMKO 6OpOCcs OH ¢
paspywmTenbHbIMU CUnamu, a
nobexaan nx cBoOen KpucTanbHO
YMCTOW, LLeNIOMYAPEHHON NUPUKON,
KOTOpas Kak He3aMyTHEHHbIN NCTOYHUK
BEYHO ByaeT nouTb XaxayLimx, AaBaTb
UM XXMBUTENbHYIO CUY.

nmaBa natas

BNYOHbIU CbIH

MOTWVBbI BO3BPALLEHWA
Otyero lNpokodbeB B Havane 30-x

rogos, BnosiHe obecneyeHHbIn,
obnackaHHbIN U KPUTUKOKN, U NYBMMKOMN,

keine Zeit", - gab der Autor zu (7; S.
264).

Naturlich hatte Prokofjew in hohem
Mal3e eine klare, helle, eindeutige,
positive Weltsicht, die sich in seiner
Musik harmonisch widerspiegelt.
Allerdings sollte der Komponist nicht in
einem vollig rosigen Licht dargestellt
werden. In seiner Kunst gibt es Seiten,
die tragisch und dramatisch sind, und
solche, die grotesk sind und barbarische
und zerstorerische Handlungen
darstellen. Assafjew zum Beispiel stellte
sich in seinem Klavierstick ,Obsession”
Jfurchterregende Reiter der Steppe* vor;
Richter sah im Intermezzo des Zweiten
Konzerts unheimliche Motive der
Radierungen und Fresken Goyas (7; S.
614). Aber als Mensch und Musiker war
Prokofjew erstaunlich widerstandsfahig
und in der Lage, Hindernisse zu
Uberwinden, als ob er sie mit seiner
freundlichen, optimistischen Einstellung
absorbierte. Wenn er nicht in der Lage
war, das Schlechte, das Schreckliche
und das Furchtbare zu tGiberwinden,
zeigte er sie einfach, als ob er sich
innerlich zurtickzdge, d.h. als ein
wahres Epos. Dieser Mann und Kinstler
kannte die Wahrheit Gber seine Zeit,
aber er liel3 sich die meiste Zeit seines
Lebens nicht von ihr unterdriicken und
unterwerfen. Und er kampfte nicht
lautstark gegen zerstorerische Krafte,
sondern Uberwand sie mit seiner
kristallklaren, keuschen Lyrik, die als
ungetribte Quelle fir immer die
Durstigen speisen und ihnen
lebensspendende Kraft geben wird.

Funftes Kapitel
DER VERLORENE SOHN
RUCKKEHRMOTIVE

Warum Prokofjew Anfang der 30er

Jahre, von Kritikern und Publikum
gleichermal3en gut versorgt, beschloss,



NPUHAN peLleHne BepHYTbCS B
coBeTCcKyto Poccuio — aToT BONpoc 40
cux ByoopaxuT ymbl nogen, gymaroLmnx
0 cyabbe Bennkoro KomMnosuTopa.
MHeHWs — camMble NPOTUBOMOSIOXHbIE.
EcTb Takue, KoTopble 1 06CyXaaTb He
xoyeTcs. Hanpumep, 4To npuynHa —
KapTouyHble gonrun. Ectb 6onee
cepbe3Hble — B0A3Hb KOHKYPEHLUN, B
YaCTHOCTM pacTyLLen NoNynsapHOCTK
CtpasuHckoro. C gpyron,
NPOTMBOMNOJSIOXHOW CTOPOHBbI, ECTb
CYyXOeHus, NyCcTb n
Hebe3ocHoBaTesbHbIE, HO TOXE
OAHO3Ha4Hble: naTpnoT NpokodbeB He
Mor GorbLuUe XUTb B 3arHMBaloLLEM
3anagHoM Mupe, BOT U BEPHYIICS;
«Tam» OH, JeckaTb, COBCEM 3a4ax, a «y
Hac» 6naronony4Ho pacusern.

OpaHako nogHATyo NpobreMy Henb3s
paccmaTpuBaTb O4HOSNMMHENHO,
BblABUras Kakyk-nmbo oaHy, NycTb n
AOMUHUPYIOLLYI0 NPUYnNHY. YTOObI HANTK
OTBET, Ha Hal B3rns4, Hago pacnyTtaTb
Lenbin Knybok NpuYmnH, KoTopble
rpynnMpytoTCa BOKPYr ABYX
cakpaMeHTarnbHbIX BOMPOCOB: OTYEro
Cepren Cepreesuy yexan? U yto
oXungan HanTn Ha PoaHOW 3emre?

Mpexae 4em yrnybuTbcst B OTBETHI,
BblAENMM OHY Uaeto, 6e3 KoTopow aToT
pasroBop BooOLle TepsieT CMbICH.

Cepren Cepreesud NpokodbeB
HWUKoraa He Oblin Xyg0XXHUKOM SIPKO
BblPaX>XEHHOro coumMarnbHOro cknaga.
XapakTep ero TanaHta 6bin gpyrum.
'Ae 6bl OH HUM XK, 3a Kakyto bbl Temy
HW Bpancs, BevHble obLievenoBeyeckne
nNpobremsl XXU3HU 1 cMepTn, obpa n
3ra, ropsi 1 pagocTu Bcerga ero
NHTepecoBann HecpasHMMO BonbLue,
YyeM OTKIUK Ha pa3BepTbiBaOLLNECS
pAOoM, NycTb U CyaAbOOHOCHLIE
cobbiTus. Kak y>xe roBopunoch, gaxe
pearmpysi Ha HUX HenocpeaCcTBEHHO,
XYAOXHUK Jenan 3To ¢ onpeaesieHHON
3ANNYECKON OUCTaHLUMM, Yalle Bcero
39MOLUMOHArbHO, BblEnNssi B TPAKTOBKe

nach Sowjetrussland zuriickzukehren,
ist eine Frage, die noch immer
diejenigen beschaftigt, die Uber das
Schicksal des grol3en Komponisten
nachdenken. Die Meinungen gehen weit
auseinander. Es gibt einige, Uber die wir
gar nicht reden wollen. Zum Beispiel,
dass Glucksspielschulden die Ursache
sind. Es gibt ernstere Griinde: die Angst
vor der Konkurrenz, insbesondere vor
der wachsenden Popularitat von
Strawinsky. Auf der anderen Seite
stehen Urteile, die zwar nicht
unbegrindet, aber auch nicht eindeutig
sind: der Patriot Prokofjew konnte in der
verfallenden westlichen Welt nicht mehr
leben, also kehrte er zuriick; ,dort” soll
er vollig verkimmert sein, wahrend er
Lhier® glicklich aufbluhte.

Das aufgeworfene Problem kann
jedoch nicht in einer einzigen Zeile
betrachtet werden, in der eine einzige,
wenn auch vorherrschende, Ursache
genannt wird. Um eine Antwort zu
finden, ist es unserer Meinung nach
notwendig, das ganze Gewirr von
Grinden zu entwirren, die sich um zwei
sakramentale Fragen ranken: warum ist
Sergej Sergejewitsch gegangen? Und
was hatte er in seinem Heimatland
erwartet?

Bevor wir uns mit den Antworten
befassen, wollen wir einen Gedanken
hervorheben, ohne den dieses
Gesprach tUberhaupt nicht sinnvoll ist.

Sergej Sergejewitsch Prokofjew war
nie ein Kunstler eines ausgepragten
sozialen Typs. Die Art seines Talents
war anders. Wo auch immer er lebte,
welches Thema er auch immer aufgriff,
die ewigen universellen Probleme von
Leben und Tod, Gut und Bose, Trauer
und Freude waren fur ihn immer von
unvergleichlich grof3erem Interesse als
eine Antwort auf die sich entfaltenden
Ereignisse, wie schicksalhaft auch
immer. Wie wir bereits festgestellt
haben, reagierte der Kiinstler sogar
direkt auf sie, jedoch aus einer
gewissen epischen Distanz, meist
emotional, indem er die allgemeinen



obLwme npobrembl 1 3aTyLleBbIBas
KOHKpPeTUKy. Ho He TonbKo Kak
KOMMO3UTOP, LUMPE — KaK JINYHOCTb
MpokodbeB Obin TOYHO TAKUM Xe.
BcnoMHum HekoTopble N3 ero
BbICKa3blBaHU, OTpaXKaroLLmMx
onpeaesieHHy No3nLUmIo: NCKYCCTBO HE
AOIMKHO UMETb HM4ero obLuero ¢
NOSIMTUYECKUMUN OBUKEHNAMMU
COBpeMeEHHOCTU. «B moem
npeacraBneHnn Myabika U NonnTUKa
B3aMMHO OTTalkKMBaKTCA», — CKasaHo B
nucbme K apyry Bnagnmmpy
HepxaHoBckomy (7; c. 343). N Tomy xe
agpecarty: «Hu BoMHa, HM peBonoLms
He OTMEHST BOXAS B (pyre u He
nepeBepHYT rapMOHNYECKOrO CTPOS...»
(7; c. 614) (BOXAOb B (hyre — rnasHas
Tema, U3 KOTOPOW BblipacTaeT pa3BuTue.
— [lpum. asm.).

Takum obpasom, ansa lNpokodbeBa
KynbTypHasi KpyBasi ero 3Bositounmn, ee
B3MNeTbl U HUCXOXOEHUS JaneKo He
BMPSIMYIO 3aBUCENU OT OKpYXKatoLLen
coumanbHon obCcTaHoBKK, a bonbLue oT
COBCTBEHHO XyOOXECTBEHHbIX NMPUYMH,
OT nepenagos JIMYHOIo TBOPYECKOro
nyTW, KOTOPbIE TOXE NMENnN CBOU
nokasnbHble 3aKOHOMEPHOCTH.

Ecnn ncxogutb U3 ckaszaHHoro, 1o
kKoHeL, 20-x — Hayvano 30-x rogoB — He
nyywee Bpems Ans Hawero reposi. OH u
NULIET MHOIO MeHbLUE 0BbIYHOrO,
cocpefoTayMBasiChb Ha rnepegerke
cTapbIX ONycoB unu npucnocabnueas
MPEXHIOK MY3bIKY K HOBbIM XXaHPOBbIM
ycrnosusaMm. McnbiTbiBaeT gBHOE
HeyZoBneTBOpeHue caenaHHbiM. [No4tn
MOJSTHOCTBIO NpeKkpallaeTcsa pabdoTta Ha
nobumMon HMBE My3blKanbHOro TeaTpa
(ncknoyeHne — B6anet «Ha [Henpey, o
KOTOPOM 4yTb Bnepeaun), TPy4HO
cknagbiBaeTcs paborta Hag
«6e3pyknm», No WyTInBoMy
BblpaxeHuto Npokodbesa, HeTBepTbiM
doopTenMaHHbIM KOHUEepPTOM,
3aka3aHHbIM eMy NOTEPSABLUMM Ha
BOWHE NpaByo PYKYy aBCTPUNCKUM
nnaHuctom lNaynem ButreHw TenHom.
HepocTtaTto4yHo yoosneTsopuna

Probleme in seiner Behandlung
hervorhob und die Besonderheiten
verdunkelte. Aber nicht nur als
Komponist, sondern auch als Mensch
war Prokofjew genau derselbe. Erinnern
wir uns an einige seiner AuRRerungen,
die eine bestimmte Haltung
widerspiegeln: Kunst sollte nichts mit
den politischen Bewegungen der Zeit zu
tun haben. ,Meiner Meinung nach
stof3en sich Musik und Politik
gegenseitig ab“, - schrieb er in einem
Brief an seinen Freund Wladimir
Derschanowski (7; S. 343). Und an
denselben Adressaten: ,Weder Krieg
noch Revolution werden den Fihrer in
der Fuge abschaffen oder die
harmonische Struktur umstirzen...“ (7,
S. 614) (der Fuhrer der Fuge ist das
Hauptthema, aus dem die Durchfiihrung
erwachst - Anm. d. Verf.).

Fir Prokofjew hing die kulturelle Kurve
seiner Entwicklung, ihr Auf und Ab, also
keineswegs direkt vom sozialen Umfeld
ab, sondern vielmehr von den
kinstlerischen Grunden selbst, von den
Schwankungen seines personlichen
Schaffensweges, die auch ihre eigenen
lokalen GesetzmaRigkeiten hatten.

Wenn wir von dem oben Gesagten
ausgehen, sind die spaten 20er und
frGhen 30er Jahre nicht die beste Zeit
fur unseren Protagonisten. Er schreibt
viel weniger als sonst und konzentriert
sich auf die Uberarbeitung alter Werke
oder die Anpassung alter Musik an neue
Genrebedingungen. Er ist eindeutig
unzufrieden mit dem, was er getan hat.
Die Arbeit an seinem Lieblingsgebiet,
dem Musiktheater, wurde fast
vollstandig eingestellt (mit Ausnahme
des Balletts ,Am Dnjepr®, Gber das noch
zu berichten sein wird); die Arbeit an
dem ,tolpelhaften®, wie Prokofjew
scherzhaft sagte, Vierten Klavierkonzert,
das bei dem Osterreichischen Pianisten
Paul Wittgenstein in Auftrag gegeben
wurde, der im Krieg seinen rechten Arm
verloren hatte, stiel3 auf
Schwierigkeiten. Der Komponist war mit



KOMMo3uTopa 1 nepsas peaakums
UeTBepTOn CUMAOHMN, OCHOBAHHOM Ha
maTtepuane 6aneta «bnygHbIN CbIHY,
pa3 OH BNOCMNeaCTBUU ee CeEPbe3HO
nepepaboTtan. XapakrepHo no4Ttu
NoJsIHOE UCYE3HOBEHME B TOT Nepuos
BOKanbHOM My3blku. [1eTb, kak 6yaTo,
CTano He 0 YeM N HEMOHSATHO BbINo, Ha
Kakom fa3blke. BnagesLunim cBobogHo
rMaBHbIMU €BPOMNENCKUMU SA3bIKaMu,
lMNpokodbeB, ckopee Bcero, yctars
CyLLIeCTBOBaTb B YYXXOM $13bIKOBOM
NpOCTpaHCTBeE.

BHyTpeHHee cocTosiHMe coBnano ¢
HEKOTOPbIMU OO BLEKTUBHBLIMM
obcToaTenbcTBamun. loabl
9KOHOMMYECKOTro Kpuanca npuBenm K
ynaaky nsgatenbCKux n TeatpasnbHbIX
aen Bo ®paHumn. O6 atom
Bblpa3uTesibHO rOBOPUIT PYKOBOAUTESb
nspatenscrea Kycesuukux (Cepres un
Hatanobwn) Meoprun MNManyaase:
«Ctapywka EBpona TpewuT no Bcem
LBaM M TOroO rNA4N paccbinneTcs.
My3blka HUKOMY HE HYy>Ha, MpUTOKa
AEHEer HUKaKoro, 1 HaMm nNpuxoanTcs
COKpaTUTb CBOKO AEATENbHOCTb A0
MuHuMmymay (7; c. 336). B cesoHe 1931-
1932 roga ctaBuncs gaxke BONpocC O
3akpbiTum Grand Opera. Kctatwy,
TPYAHOCTW y TeaTpa, rge coctosnach
npembepa npokodbesckoro 6aneta «Ha
[Henpe», coBnanu ¢ 3CTETUYECKUMMU
pasHornacuamMm mexagy nocTaHOBLLMKOM
6aneta, Cepxem Jludapem, n
KOMMO3UTOPOM.

CHavana baneTtmencTep npeanoxun
MpokodbeBy cLeHapWiA, NTNLLEHHbIN
CHOXKETHbIX YepT, OCHOBAHHbLIN Ha
YyepenoBaHUM PasnnNYHbIX
SMOLMOHAIbHbIX COCTOSHUN —
9HEepruyHasa Myxckasi Bapnauusa gosmkHa
Oblna CMEHATLCA HEXHbIM Na-ae-Aae,
OGypHasa KOHMNMKTHaNA cueHa —
cosepuartenbHbIM agaxmo.
lMpokodpbesy, NpuBbIKLLIEMY CTPOUTL
ApamaTypruio Ha CHOXXeTHOM OCHOBeE,
paboTtanock Henerko. Jlndapsb, B CBOO
oyepenp, XKanosarcs Ha To, YTo TpyaHO
cneanTb 3a YacTbIMWU CMEHaMU pUTMa.

der ersten Fassung der Vierten
Symphonie, die auf dem Material des
Balletts ,Der verlorene Sohn“ basiert,
nicht ausreichend zufrieden und &nderte
sie in der Folge erheblich.
Bezeichnenderweise verschwand die
Vokalmusik zu dieser Zeit fast
vollstandig. Es war, als gabe es nichts
zu singen, und es war nicht klar, in
welcher Sprache. Da er die wichtigsten
europaischen Sprachen flieRend
beherrschte, war Prokofjew es
wahrscheinlich leid, in einem fremden
Sprachraum zu leben.

Der innere Zustand fiel mit einigen
objektiven Umstanden zusammen. Die
Jahre der Wirtschaftskrise hatten zu
einem Ruckgang des Verlags- und
Theaterwesens in Frankreich gefihrt.
Georgi Paitschadse, Leiter des
Koussevitzky-Verlags (Sergej und
Natalja), aufRerte sich dazu
wortgewandt: ,Das alte Europa platzt
aus allen Nahten und ist im Begriff,
auseinanderzufallen. Niemand will
Musik, es kommt kein Geld rein, und wir
mussen unsere Aktivitdten auf ein
Minimum reduzieren® (7; S. 336). In der
Spielzeit 1931-1932 erwog die Grand
Opera sogar ihre Schliel3ung. Die
Schwierigkeiten des Theaters bei der
Urauffihrung von Prokofjews Ballett
,Am Dnjepr* fielen Ubrigens mit
asthetischen Unstimmigkeiten zwischen
dem Ballettdirektor Serge Lifar und dem
Komponisten zusammen.

Der Choreograf schlug Prokofjew
zunéchst ein Szenario vor, das ohne
Handlung auskam und auf dem
Wechsel verschiedener
Gefuhlszustande basierte - eine kréftige
mannliche Variation sollte durch einen
sanften Pas de deux, eine sturmische
Konfliktszene durch ein kontemplatives
Adagio ersetzt werden. Fur Prokofjew,
der es gewohnt war, sein Drama auf
einer Handlung aufzubauen, war dies
eine schwierige Aufgabe. Lifar
seinerseits beklagte, dass es schwierig
war, den haufigen Rhythmuswechseln



«Hawe Teno He MOXeT BblpaxaTtb
TEXHMYECKN BbICTPOTY C TaKOM Xe
NErkocTbio, Kak nanbupbl nnaHuctay (7;
c. 320). OgHako B KOHUE KOHLOB
xopeorpad npmMcnocobun K yxe
HanncaHHOM My3blke Apyroe, eue
Xyguee nMbpeTTo 0 KpacHoapmenue
Cepree, koTOpbIW NoNagan B CUTyauuio
B6aHarnbHoro nboBHOro
«TpeyronbHukay. HecMoTps Ha
OTAenbHble Bblpa3uTeNbHble CTpaHULbI
MYy3bIK1, OCOBEHHO ee nupuyeckne
parmeHThbI, 6aneT ycrnexa He nmen u
ObICTPO cowlen co cueHbl. Tak, 3a
NPEeXHUMK ycrnexamu B 3ToM Buae
TBOpYECTBa NpuLWnn Heygauun. He
roBopS y>xe 0 NdrmomM onepHOM
XaHpe, KOTopbIN ABHO BbIN He KO ABOPY
B COBPEMEHHOW 3anagHon cuTyaummn u
nepexusan Kpuauc. J1tlo6onbITHbI
CYXOEHUSA Ha 3Ty TeMy NapuXCKOoro
nepuopa xun3Hu Cepres Cepreesuya,
npvBeAeHHblE B MeMyapax XyAOXHMKa
FOpua AHHeHkoBa: «OnepHoOe NCKYCCTBO
He ycTaperno, kak yTBepXaatT MHorne
“TeaTparnbl”, HO NPOCTO eLle He ycrneno
cthopmupoBatbcs... bonbLue
3NaCTUYHOCTU Y AUPEKTOPOB, MEHbLLE
npodeccnoHansHon ambuumm cpeam
KOMNO3MUTOPOB, ANPUXKEPOB, NEBLOB —
n katactpody MOXHO ByaeT nsbexarb...
nybnunka cHoBa BygeT CToATb
oyepenamu nepepn TeatpanbHbIMU
Kaccamu, kak B XIX Beke, 1 CIULLKOM
ANUHHbBIE ONEepHble CNEKTaKmN
nepectaHyT yTOMMATb 3putenen...» (23;
c. 107). NMpopouyeckune cnosal!

NTak, Npokodbea Bce bonee
NHTepecoBanun HeBoCTpebOBaHHbIE
MaclTabHble TeaTpanbHble U
CUM{OHMYECKME KOHLEeNUnN.

OuyeHb pasgpaxarno komno3uTopa
3aurpbiBaHMe HEKOTOPbIX KONner Ha
3anage ¢ MaccoBOW KynbTypoWn,
npeTusLLEN eMy TOTallbHO
KOMMEPYECKNM AYXOM, HU3KOMPOOHbLIM
BKYCOM. OH 1X NpsiMmo 06BMHAN B
«My3blKansHoOM NpocTuTyuun». bes
0OMHAKOB OCy>»KAan CBOEro AaBHEro
npuatens Bnagumupa [ykensckoro 3a
CKIMOHHOCTb K «penepTyapy Tpy-nsg-ns»

zu folgen. ,Unser Korper kann
technische Schnelligkeit nicht mit der
gleichen Leichtigkeit ausdriicken wie die
Finger des Pianisten® (7; S. 320).
Letztendlich hat der Choreograph
jedoch ein anderes, noch schlechteres
Libretto Uber den Rotarmisten Sergej
adaptiert, der sich in einer banalen
Dreiecksbeziehung wiederfindet. Trotz
einiger ausdrucksstarker Seiten in der
Musik, insbesondere der lyrischen
Fragmente, war das Ballett kein Erfolg
und verschwand schnell von der Bihne.
Auf die friheren Erfolge in dieser
Kunstform folgten also Misserfolge.
Ganz zu schweigen von der geliebten
Gattung der Oper, die fiur die moderne
westliche Situation eindeutig nicht
geeignet war und sich in einer Krise
befand. Kurios sind die Urteile zu
diesem Thema aus der Pariser Zeit von
Sergej Sergejewitsch, die sich in den
Erinnerungen des Kunstlers Juri
Annenkow widerspiegeln: ,Die Kunst
der Oper ist nicht veraltet, wie viele
,Theatermacher‘ behaupten, aber sie
hatte einfach noch nicht die Zeit, sich zu
bilden... Mehr flexible Regisseure,
weniger professioneller Ehrgeiz bei
Komponisten, Dirigenten und Sangern
und die Katastrophe wird vermieden...
Das Publikum wird wieder in Schlangen
vor den Theaterkassen stehen wie im
19. Jahrhundert, und zu lange
Opernauffiihrungen werden das
Publikum nicht mehr ermiden...“ (23; S.
107). Prophetische Worte!

So interessierte sich Prokofjew
zunehmend fir nicht beanspruchte grof3
angelegte theatralische und
symphonische Konzepte.

Der Komponist war sehr verargert tber
den Umgang einiger seiner Kollegen im
Westen mit der Massenkultur, die ihm in
ihrem vollig kommerziellen Geist und
ihrem minderwertigen Geschmack
zuwider war. Er beschuldigte sie
unverblimt der ,musikalischen
Prostitution®. Unverblumt verurteilte er
seinen alten Freund Wladimir Dukelskij
fur seine Vorliebe fur das ,tru-la-la-



N «NOCTOSIHHOE XOXOEHUE NO Hblo-
NOPKCKUM nogoHkam» (7; c. 343).

Mpwn 3TOM OH OTEeYeckn pasnuyan
pasHble CoMMHEHMUS [lyKenbCKOoro:
«Mrpan oH MHe Takke Ha4yano HOBOrO,
«cepbesHoro» b6aneta: MHTEpPECHO.
CoBepLUEHHO HEMOCTMXUMO, KakK OH
COeaUnHSIET HanucaHne PoKCTPOTOB C
HacTosiLen xopowen mysbikon!» (14; c.
384).

CBoe A3BUTENBHOE OCTPOYyMUE
KOMMO3UTOP Hanpaensan n Ha
9CTETCTBYHOLMIA CHOBUCTCKUIN «BbICLLNM
ceeT» Napwxka: «Bce atn rpacumHu,
KHSAMMHW U CMELLHble CHOObI Bbl3biBanu
BO MHe ApOCTb. MIM KaxeTcs, YTO BCe Ha
cBeTe CO3[aHO0 TOSbKO ANs TOro, YTobbI
OHU passnekanuceby» (7; c. 301).
O6palanck Kk [lykenbckomy, OH
Ha3sblBasl SMUIPALNIO KyCbiXatoLen
BETKOW», «OTOPBAHHOW OT CTBONA,
KOTOpas B CBOEM YBAOAHUN MeYTaeT O
NPOLUNbIX NbIWHbBIX BECHax» (7; c. 257).

B nncbmax Ton nopbl Bce valle
MernbKanu crosa 1 NOHATUS,
COBEPLUEHHO HE CBONCTBEHHbIE
MpokodbeBy npexae: «obmeneHuney,
«nepecbixaHne», «HeT nagen». N1 ato Ha
dPOHEe JOCTUIHYTOro NPU3HaHMS,
BHelLHero 6naronony4yus, brnecrawero
ycrnexa MHOTOYUCIIEHHbIX racTPOnen.
Ho Bce nmeno o6opOTHYO CTOPOHY —
Yem GonblUe racTponen, TemMm MeHbLUe
BPEMEHW Ans TBOpYEeCTBa.

Mpegnonoxum, MNpokodbeB octancs
Ha 3anapge. Yto Obl ero oxmngano? Bot-
BOT EBpony gomkHa 6bina oxsatutb
«KOpMYHEeBasi Yyma». Mexay npoyum, B
Ha4ane 30-x rogoB My3blka ero u
MHOMMX APYrnX KOMNO3NTOpPOB Obina
3anpeuleHa B [epmaHun Kak
«BonbLeBUCTCKaA.
NHTennekTyanbHbIM Cunam BHOBb
rpo3uno rnobaneHoe nepemelyeHne. Ha
370T pa3 B AMepuky. To ecTb
nepcnekTMBa HOBOW amurpauumn? M yto
notom? OTBOEBLIBaTL CBOU NpaBa B
COpPEBHOBAHMM BCE C TEMMU Xe
PaxmMaHMHOBbLIM — KaK C MMaHNUCTOM,

Repertoire” und sein ,standiges
Herumlaufen mit New Yorker
Abschaum® (7; S. 343).

Gleichzeitig unterschied er
paternalistisch zwischen den
verschiedenen Kompositionen
Dukelskijs: ,Er spielte mir auch den
Anfang eines neuen, ,ernsten” Balletts
vor: interessant. Es ist absolut
unergrundlich, wie er das Schreiben von
Foxtrotts mit wirklich guter Musik
verbindet!” (14; S. 384).

Der Komponist richtete seinen bissigen
Witz auch gegen die versnobte Pariser
,High Society“: ,All diese Grafinnen,
Farstinnen und lacherlichen Snobs
erregten meinen Zorn. Es scheint ihnen,
dass alles in der Welt nur zu ihrem
Vergnigen geschaffen wurde® (7; S.
301). An Dukelskij gewandt,
bezeichnete er die Emigration als ,einen
verdorrenden Zweig*, ,der vom Stamm
abgerissen wurde, der in seinem
Verdorren von vergangenen Uppigen
Quellen traumt® (7; S. 257).

In den Briefen jener Zeit finden sich
zunehmend Worte und Begriffe, die far
Prokofjew bis dahin vollig untypisch
waren - ,Verflachen®, ,Austrocknen®,
,keine Ideen®. Und dies vor dem
Hintergrund der erlangten Anerkennung,
des &uf3eren Wohlstandes und des
glanzenden Erfolgs zahlreicher
Tourneen. Aber alles hatte eine
Kehrseite - je mehr Touren, desto
weniger Zeit fur Kreativitat.

Angenommen, Prokofjew ware im
Westen geblieben. Was hatte ihn
erwartet? Europa war im Begriff, von der
,braunen Pest“ heimgesucht zu werden.
Anfang der 30er Jahre wurde Ubrigens
seine Musik und die vieler anderer
Komponisten in Deutschland als
,bolschewistisch* verboten. Die
intellektuellen Krafte waren einmal mehr
von einer globalen Verlagerung bedroht.
Diesmal nach Amerika. Also die
Aussicht auf eine neue Auswanderung?
Und was dann? Seine Rechte im
Wettbewerb mit Rachmaninow als
Pianist und Strawinsky als Komponist



CTpaBMHCKMM — KaK C KOMMO3UTOPOM?
Ha, oH ntobun copeBHoBaHus. Ho
Cepren Cepreesuy yctan. B Amepuke,
MEeXay NpoYnM, eMy NPeasioKmMnm
OYeHb BbIFOAHbIN KOHTPAKT B
FonnueByge. OTO 3HAYUIIO CTAHOBUTLCH
KMHOKOMMO3MTOpOM? Takoe aaxe
obcyxgaTtb He nmerno cmbicna. U
lMpokodbeB, pasymeeTcs, oTkasasncs.
YyscTBOBan, BUAMMO, HaLl repou, 4To
ero XyJo>XeCTBeHHble YCTpeMIeHuUs
nayT Ha 3anaje Bpa3pes co BKycamu
Kak nybruku, Tak n okpyxatroLiemn
KynbTypHOW cpefbl. I B 3TOM cMbicne
pacTywas nonynapHocTb CTpaBUHCKOrO
ero, BEposiTHO, yrHetana: «[lapmx
HenpekroHeH: “CTpaBUHCKUHNA,
CtpaBuHckuin, CTtpasuHckmn! — nucan
XypHan “XKusHb uckyccrea”’, — B
lMpokohbeBe HET 3TOr0 MUMNOro cepauy
napwxckoro bypxxya 3anaxa
noArHuBeLLero colpa...» (7; c. 257).
ManeHbkui 3abaBHbIN, HO
npyMeYvaTenbHbIN LUTPUX B 3TON CBA3M.
Kak-To [NpokobeB, Korga oH yxe
oKoH4aTernbHo BepHynca B CCCP, wen
No KOPUAOPY B M3gatenbCcTBe U BOPYr
CNbIWNT PENSINKY 3a CBOEW CMNHOMW:
«3ppascTBynTe, ropb PegopoBuyy.
Cepren CepreeBn4 B 3amelLaTenbCTBE
OrnaHyncsa n BocknukHyn: «Kak, n sgeco
“‘Uropb Pegoposuy!”» Henosekom,
KOTOpPOro NpUBETCTBOBANN, okasarcs
my3bikoBeg Vropb ®epoposud bansa.

TAroTuno Hawwero KoMno3nTopa u
NOYTU NOSIHOE OTCYTCTBME BNN3KMX YMY
n cepauy apy3semn; NOBEPXHOCTHbIX
3HaKOMBbIX, Cpean KOTOpbIX BbINo
HeMarsno UHTEePECHbIX APKNX NOOeMN,
XBaTano — owyuwancs geovuunt
rnybokon OyXOBHOW U AyLIEBHOWN
6nmsocTtu.

He cnyyaeH B 3TOM CBS3M OTBET
mMnagwero cbiHa [Npokodbea, Onera
CepreeBuya, Ha BONpoOC O NpuymMHax
BO3BpaLleHnsa komnoautopa B CCCP.
OH ckaszan, 4To oTeLl HMKOr4a He Xuin BO
®paHunm B NonHyto cuny. dusmnyeckm
ocTaBarsics Tam, KOHEYHO, HO cepaue
ero v, npexzae BCero, UHTEenneKT

auszufechten? Ja, er liebte den
Wettbewerb. Aber Sergej Sergejewitsch
war mude. In Amerika wurde ihm
Ubrigens ein sehr lukrativer Vertrag in
Hollywood angeboten. Bedeutete das,
Filmkomponist zu werden? Es hatte
keinen Sinn, auch nur dariiber zu
diskutieren. Und Prokofjew lehnte
natarlich ab.

Offensichtlich hatte unser Held das
Geflhl, dass seine kinstlerischen
Bestrebungen im Westen nicht dem
Geschmack des Publikums und des
kulturellen Umfelds entsprachen. Und in
diesem Sinne hat ihn die wachsende
Popularitat von Strawinsky
wahrscheinlich deprimiert: ,Paris ist
unerbittlich: ,Strawinsky, Strawinsky,
Strawinsky! - schrieb die Zeitschrift ,Das
Leben der Kunst® - Prokofjew hat nicht
diesen Geruch von fauligem Kéase, der
der Pariser Bourgeoisie so am Herzen
liegt...“ (7; S. 257). Eine amisante, aber
bemerkenswerte Kleinigkeit in diesem
Zusammenhang. Einmal ging Prokofjew,
als er endlich in die UdSSR
zurlckgekehrt war, einen Korridor im
Verlagshaus entlang, als er plétzlich
hinter sich eine Erwiderung horte:
,=Hallo, Igor Fjodorowitsch®. Sergej
Sergejewitsch sah sich verwirrt um und
rief aus: ,Wie, und hier ist ,Igor
Fjodorowitsch!“ Es handelte sich dabei
um den Musikwissenschaftler Igor
Fjodorowitsch Belza.

Unser Komponist litt auch unter dem
weitgehenden Fehlen von Freunden, die
seinem Geist und seinem Herzen nahe
standen; oberflachliche
Bekanntschaften, unter denen es viele
interessante, kluge Menschen gab,
reichten aus - es fehlte an tiefer
geistiger und emotionaler Nahe.

Die Antwort von Prokofjews jingstem
Sohn, Oleg Sergejewitsch, auf die Frage
nach den Griinden fur die Rickkehr des
Komponisten in die UdSSR ist in dieser
Hinsicht nicht zufallig. Er sagte, dass
sein Vater nie ganz in Frankreich gelebt
habe. Korperlich blieb er nattrlich dort,
aber sein Herz und vor allem sein



npuHaanexanu Poccuun. B Poccun
ObINn BCe ero camble rmaBHble
KOPPECNOHAEHTHI, TE, C KEM OH
obcyxgan HacyLHble BONpPOChI.
PasymeeTcs, oH BbicTynan Bo ®paHumm
1 N0 BCEMY MUPY KaK MUAHUCT, HO eMy
ObIN HY>kKeH — Beb 3TO OYEHb MO-
PYyCCKM — Kpyr 6rm3kux nogen, ¢
KOTOpbIMK OH MOr 6bl 06CyXaaTb
XM3HEHHO BaXkHble NpobnemMbl. ATOro Ha
3anage y Hero He 6bIn1o (6; €. 247).

LIeHHO, 4TO UMEHHO CbIH, KOTOPOro
HWKaK HENb3S YNPEKHYTb B
npeaB3saToOCTH, YNTOMUHAET O €ro
NPOUCXOXAEHNN, O ero owyLeHnn cebs
B MUPE KaK PYCCKOro XyL4OXHMKa.
HanomMHUM, UMEHHO 3TO noayepkuBarn
Ceprein CepreeBud, cpaBHuBas cebsi ¢
NHTepHaumoHanuctom CTpaBUHCKUM.
HanomHum Takxe, 4TO KOMNO3UTOP
nonyyYmn TpaguumMoHHOE BOCNUTaHME,
eMy C AeTCTBa npusmMBanacb — U
oKpyXatwas o6CcTaHOBKa BCAYECKU
cogencTeoBana aTomy — noboBb K
poLHOW 3emnie, K npupoae, KoTopas onsd
Hero Bceraga octaBarnacb Yem-To
OAYXOTBOPEHHbLIM, K PYCCKOM
nuteparype, K A3blKy, HakoHeL,

N BCe ke camble KpacHOpeYnBbIE U
cTaBLUMEe AaBHO 3HAMEHUTLIMW CroBa
ckasan 0 NOBOPOTHOM MOMEHTE CBOEMN
Xun3Hu cam lNpokodbeB B 6ecene ¢
dpaHuUy3CKMM My3blkaHTOM Cepxxem
Mope: «...Bo3gyx YyXOUHbI He naet
BMPOK MOEMY BOOXHOBEHMIO, NMOTOMY
4YTO S PYCCKUIN, @ caMoe Henoaxoasiiee
AN TAaKOro YenoBeka, Kak f, 3TO XuUTb B
M3rHaHMm, OCTaBaTbCsA B AYXOBHOM
Knumare, KOTOpbIi HE COOTBETCTBYET
Moen Haumu. Moun 3eMnakn n 9 HoCUm
CBOIO 3eMrto ¢ cobor. KoHeuHo, He BClo,
a TONbKO COBCEM HEMHOIO, POBHO
CTONbKO, CKOSIbKO CHavana genaet
HEeMHOXKO 60SbHO, NOTOM BCce OonblLue,
6onbLwe n 6onbLue, Noka 3To Hac He
cnomuT. Bbl He MOXeTe 3TO NOHATb A0
KOHL@, NOTOMY YTO Bbl HE 3HaeTe
3eMIo Moen poanHbl. Ho nocmoTtpute
Ha BCEX MOMX 3EMSAKOB, XUBYLLUX 3a
rpaHuuen. OHN BOOXHYNM CIIULLKOM
MHOrO BO3ayxa CBOeMn poauHbl... OHK

Verstand gehérten Russland. In
Russland hatte er alle seine wichtigsten
Korrespondenten, mit denen er
drangende Fragen diskutierte. Naturlich
trat er in Frankreich und in der ganzen
Welt als Pianist auf, aber er brauchte -
das war sehr russisch - einen Kreis von
Menschen, die ihm nahe standen und
mit denen er wichtige Probleme
besprechen konnte. Das hatte er im
Westen nicht (6; S. 247).

Es ist wertvoll, dass es der Sohn ist,
dem man seine Voreingenommenheit
keineswegs vorwerfen kann, der seine
Herkunft und sein Selbstverstandnis als
russischer Kinstler in der Welt erwéhnt.
Erinnern wir uns daran, dass Sergej
Sergejewitsch genau das betonte, als er
sich mit dem Internationalisten
Strawinsky verglich. Erinnern wir uns
auch daran, dass der Komponist
traditionell erzogen wurde, seine Liebe
zur Heimat, zur Natur - die fur ihn immer
etwas Spirituelles war -, zur russischen
Literatur, zur Sprache wurde ihm von
Kindheit an eingefl6f3t, und dies wurde
durch die Umgebung begunstigt.

Und doch hat Prokofjew selbst in
einem Gespréch mit dem franzésischen
Musiker Serge More die beredtesten
und langst berihmten Worte tber
diesen Wendepunkt in seinem Leben
gesagt: ,.... die Luft fremder Lander dient
nicht meiner Inspiration, denn ich bin
Russe, und das Unpassendste fur einen
Mann wie mich ist es, im Exil zu leben,
in einem geistigen Klima zu bleiben, das
meiner Nation nicht entspricht. Meine
Landsleute und ich tragen unser Land
mit uns. Naturlich nicht alles, aber ein
bisschen, genau so viel, wie es anfangs
ein bisschen weh tut und dann immer
mehr, bis es uns zerbricht. Sie kbnnen
es nicht ganz verstehen, weil Sie das
Land meiner Heimat nicht kennen. Aber
schauen Sie sich all meine Landsleute
an, die im Ausland leben. Sie haben zu
viel von der Luft ihres Heimatlandes
eingeatmet... Sie werden ihr Fleisch
niemals davon befreien. Ich muss



HUKOrga oT Hero He ocBo6OAAT CBOO
nnoTb. A OOMKEH BEPHYTLCA. A AOSMKEH
CHOBa BXMUTbCSA B aTMOCepy poaHON
3eMnun. A OomKeH CHoBa BUOETb
HacTOsILLME 3UMbl U BECHY,
BCMbIXMBAIOLLY0 MIHOBEHHO. B ywiax
MOMX [OSKHa 3ByYaTb pyccKkasi peyb,
AO0KEH roBOPUTL C NOAbMU MOEN
NNOTU U KPOBU, YTOOLI OHM BEPHYNN MHE
TO, Yero MHe 34€ecCb HeJOCTaeT: CBOU
NnecHu, Mou NecHn. 3aeck A NuLarch
cvn. MHe rpo3uT onacHOCTb NOrMbHYTb
OoT akagemusma. [la, gpyr mou, 4
BO3BpaLlatoch...» (18; c. 377-378).

O6nagatowmn gapom
LeneycTpemMsieHHOCTU, BOSU, SHEPTUMU,
MpokohbeB NpuBLIK HE paccrnabnaTbes,
npegasasicb NECCUMNCTUYECKUM
HacTpoeHnaMm, a gencreoBatb. M OH
pewaeTcs. TyT yMECTHO npuBecTu
cnoBa xygoxHuka PobepTta danbka,
CKasaHHble B aHanorm4Hom cutyauum
Nnbe 3peHbypry, KoTopble MOrin Gbl
ybeonTensHO oxapakTepu3oBaTb
cocTtosaHue NpokodbeBa: «PpaHums
obpeveHa. TpygHo paboTtaTtb, He
xBaTaeT Bo3ayxa. [lopa gomon» (7; C.
341).

MpaB 6b1n Oner Cepreesuy: Kpyr
€4MHOMBILLIIEHHNKOB — OflHa U3
rMaBHbIX NPUYKUH, KOTOPas Brekna
MpokopbeBa Ha PoguHy. Ha
NPOTSXKEHMM XKN3HN C Pa3HbIMU NOAbMU
€ro CBsA3bIBanNun NpuUATenbCKMe, a To n
ApYXeckne oTHoweHus. Ho 6bin oguH
YyeroBek, KOTOPbIN ocTaBarncsa 6n3kum
€My, HECMOTpPS Ha pasgensiBLune nx
nopon 06bLEKTMBHbIE OBCTOATENBLCTBA.
910 — Hunkonam AkosnesBuy
MsackoBckun.

MPOKO®LEB N MACKOBCKUI

YHukanbHas gpyxb6a aTux gByx
KPYMHBIX PYCCKUX MY3bl- KAHTOB-
KOMMNO3MTOPOB Annnach, TPYAHO
NOBEPUTb, Ha NPOTSXKEHUN Boree Yem
copoka neT. Mo4Tn BeCb 3TOT CPOK, 33
PEAKUMW UCKIIOYEHUSIMUN, OHU

zurlckgehen. Ich muss wieder in der
Atmosphéare meines Heimatlandes
leben. Ich muss wieder echte Winter
sehen und den Fruhling, der im
Handumdrehen ausbricht. Ich muss die
russische Sprache in meinen Ohren
horen, ich muss mit den Menschen
meines Fleisches und Blutes sprechen,
damit sie mir das zuriickgeben, was mir
hier fehlt: ihre Lieder, meine Lieder. Hier
verliere ich meine Kraft. Ich bin in
Gefahr, an Akademismus zu sterben.
Ja, mein Freund, ich gehe zurtck...“ (18;
S. 377-378).

Mit seiner Gabe der Entschlossenheit,
Willenskraft und Energie ist Prokofjew
nicht gewohnt, sich zu entspannen und
in pessimistischen Stimmungen zu
schwelgen, sondern zu handeln. Und er
trifft seine Entscheidung. Hier ist es
angebracht, die Worte des Kunstlers
Robert Falk zu zitieren, die er in einer
ahnlichen Situation wie llja Ehrenburg
gesagt hat und die Prokofjews Zustand
Uberzeugend charakterisieren kénnten:
,<Frankreich ist dem Untergang geweiht.
Schwer zu arbeiten, die Luft wird knapp.
Zeit, nach Hause zu gehen® (7; S. 341).

Oleg Sergejewitsch hatte Recht: Der
Kreis der Gleichgesinnten war einer der
Hauptgriunde, die Prokofjew in seine
Heimat zogen. Im Laufe seines Lebens
war er mit verschiedenen Menschen auf
freundlicher oder sogar
freundschaftlicher Basis verbunden.
Aber es gab eine Person, die ihm trotz
der objektiven Umsténde, die sie
manchmal trennten, nahe stand. Es war
Nikolai Jakowlewitsch Mjaskowski.

PROKOFJEW UND MJASKOWSKI

Die einzigartige Freundschaft dieser
beiden grof3en russischen Musiker und
Komponisten dauerte, kaum zu glauben,
Uber vierzig Jahre. Bis auf wenige
Ausnahmen korrespondierten sie
wahrend dieser Zeit intensiv



WHTEHCMBHO NepenucbiBanuck. [ucem
ocTtanocb 6onee 450.

Kak morno cny4ntbcs, 4YToO 3TK ABa
YyenoBeKa, TakMX HENOXOXMX APYr Ha
apyra, Kpenko capyxumnucbk? Ux,
Ka3anocb Obl, JOMKHO BbINO
pasbeauHAaTb BCe — BO3pacT (pasHuua
B eCsTb NeT), CBOMCTBA HaTypbl,
NpoucxXoXxaeHune, NyTb B npodeccuto,
YXW3HEHHBIN OMbIT, HAKOHELI.

Hukonan Akosnesuy MsickoBCKum
nVWb B ABaAUaTh NATb NET cymen
BOMSIOTUTb MEYTY 3aHATBLCHA BCEPLE3
My3blKOW. He pelumnBLUMCh HapyLWnTb
cemerHble Tpagnuum, OH BHavane
noLuen no BOEHHOW YacTu, OKOHYU
Ka4eTCKUM KOprnyC N BOEHHO-
NHXXEHEPHOEe yunnuiie u crtan
odmuUepOM canepHomn cnyxobbl.
JllobmbIM genom 3aHnmancs Toraa
TONbKO NOAMNOMbHO.

lMpokodbeB, Kak N3BECTHO, UMES
cyabby coBCEM MHYIO, BO MHOTOM
NPOTUBOMOJSIOXHYIO, U, pasymMeeTcs,
noHavany 6onee 4yem 6nNaronpuUsiTHyHO.

ConunaHoro, B3pOCnoro, yMyapeHHOro
ONbITOM MYXXYMHY 1 Manb4umLLKy,
3aaMpUCTOro, CBOEHPABHOIO, HO
OpbI3XKyLLEro TanaHTom, ceena noboBb
K obLemMy Kymmnpy — My3bike. Bokpyr
Hee, COBCTBEHHO, 1 Benacb aTa
MHOrONeTHASA Nepenncka, NoYTn
nuweHHasa nogpobHocTen ObiTa
KaX0ro Unmn Kakmx-To UHbIX CEPbE3HbIX
TeM. Tak Cny4ymnocb, YTO TONbKO
KpanHne nepuoabl NX XXU3HU OHU
obwanmck NnyHo. bornbLuas xe YacTb
APY>KECKNX OTHOLLEHMI pa3BmnBanach
3a04HO.

Bbi3biBaeT BocxumuieHne gap obonx
KOPPECMNOHAEHTOB CriblaTh «YY>XKYHO»
MY3bIKy, YTO peako bbiBaeT y
KOMNo3MTOpOB BOOOLLE, CNOCOBHOCTb
ApKo 06pasHO M noTpsAcaroLle TOHHO MNo-
MY3bIKaHTCKM hopMynmMpoBaTb CBOU
MbICINW U BblpaXaTb UX 6recTawmm
nutepaTtypHbiM criorom. K Tomy xe
ypes3Bbl4anHO OCTPOYMHO. lNoTpsicaeT
OTKPOBEHHOCTb 1 HENULENPUATHbIA TOH
B KPUTWKE OPYr Apyra, roTOBHOCTb K

miteinander. Mehr als 450 Briefe sind
erhalten geblieben.

Wie ist es mdglich, dass diese beiden
Menschen, die so unterschiedlich sind,
so enge Freunde wurden? Alles schien
sie schlie3lich zu trennen - ihr Alter
(zehn Jahre auseinander), ihr Wesen,
ihr Hintergrund, ihr beruflicher
Werdegang, ihre Lebenserfahrungen.

Im Alter von finfundzwanzig Jahren
konnte Nikolai Jakowlewitsch
Mjaskowski seinen Traum vom
Musizieren ernsthaft verwirklichen. Da
er es nicht wagte, mit der
Familientradition zu brechen, ging er
zunachst zum Militar, absolvierte das
Kadettenkorps und die
Militaringenieurschule und wurde
Pionieroffizier. Er hat nur das gemacht,
was ihm damals im Untergrund gefallen
hat.

Prokofjew hatte, wie wir wissen, ein
ganz anderes Schicksal, in vielerlei
Hinsicht das Gegenteil, und sicherlich
zunachst mehr als gulinstig.

Ein reifer, erfahrener Mann und ein
junger, frecher, eigensinniger, aber vor
Talent strotzender Junge wurden durch
ihre Liebe zu einem gemeinsamen Idol
zusammengebracht: der Musik. In
diesem Zusammenhang entstand der
langjahrige Briefwechsel, der kaum
Details aus dem Alltagsleben oder
andere ernsthafte Themen enthielt. So
kam es, dass sie nur in extremen
Phasen ihres Lebens von Angesicht zu
Angesicht miteinander kommunizierten.
Ihre Freundschaft entwickelte sich
grof3tenteils in Abwesenheit.

Bewundernswert ist die Gabe beider
Korrespondenten, die Musik ,anderer®
zu horen, etwas, was Komponisten im
Allgemeinen nur selten tun, die
Féahigkeit, inre Gedanken in einer
lebendigen, phantasievollen und
verbliffend prézisen musikalischen
Weise zu artikulieren und sie in einem
brillanten literarischen Stil
auszudricken. Dariiber hinaus ist er
aulRerst witzig. Auffallend ist ihre



CaMOKPUTUKE, C OOHOWN CTOPOHbI, a C
ApYyrov — Hen3MeHHoe oTCTanBaHue
CBOEW Nnosnuum B criydae
y6exxaeHHOCTN B HeW. A pacxoXxaeHum
He MOrno He ObITb, OHWN ObiNK
obycrnoBneHbl caMMMn CBOMCTBaMM
HaTypbl. Beab MNMpokodbeB — GonbLUytO
YacTb XXU3HN TUNUYHBIA 3KCTPaBEpT,
KOToporo 6oree Bcero Ha cBeTe
yBriekanu pasHble BrnevaTneHns XnsHu.
MsCKOBCKWUI K€ — CTOJb XXe TUMUYHbIN
WHTPOBEPT, K TOMY Xe, B OTNn4ne ot
MragLwero gpyra, CKnOHHbIN K
pedniekcnn, 6ECKOHEYHLIM COMHEHUSAM.
Ero nHtepecoBano npexae Bcero
ABWKEHWE MbICIN.

Bbinn y KOMNO3UTOPOB pasHornacus u
B TBOPYECKMNX npeanoyTeHmnsix. Bo
B3rnsiAax Ha NPOrpaMMHOCTb: «CKy4YHO
nucatb ANNHHYK 6ecnporpamMmmHyto
MYy3bIKy, KOoraa nioduilb nporpaMmmMHyo»
(MpokodbeB) (26; c. 58);
ONMNOHMPYIOLLNIA eMY B J@HHOM Clyyae
MsckoBCKMIM Npu3HaBarcs, YTo gaxe B
onepe Bcerga npegnoymTaeT «To, YTo
HeceT B cebe HanbonbLuee KONM4ecTBO
“uncton” Mysblkn...» (26; c. 22).
Hwukonan Akosnesu4 He nodun TeaTp.
Hwu onepa, HK BaneT ero He
npueBnekanu, N03ToMy, BEPOSITHO,
HECKOJIbKO OMEpPHbIX 3aMbICITIOB OH TakK U
He ocyliecTsun. Yto xe oo
MpokodbeBa, To aTa chepa
TBOPYECTBA, Kak OH cam yTBepxaarn,
Obina 3 nduMbIX.

OpaHako Bce, 4TO nx pa3genano, Kak
rnokasarna >mu3Hb, Obiflo Meno4bto B
CpaBHEHNN C Tem, 4TO cbnwxkano.

"myboyarilee B3anMHOE yBaXXeHne n
3TNYeckas BbiCOTa pykoBoAMU
My3blKaHTaMun Bcerga u Bo BCEM,
HeJapoM OHW Tak HUKOrga He nepeLunu
«Ha Tbl», onacasicb, BUANMO,
naHuMbpaTcTBa, XOTHA KONIKOCTEN U
A3BUTENbHbLIX 3aMeYaHnin Jaxe no

Offenheit und Geradlinigkeit in der
gegenseitigen Kritik, ihre Bereitschaft
zur Selbstkritik einerseits und die
unbedingte Verteidigung ihrer Position,
wenn sie davon Uberzeugt sind,
andererseits. Und Unterschiede konnten
nicht ausbleiben, sie waren durch die
Eigenschaften seines Wesens selbst
bedingt. Prokofjew war die meiste Zeit
seines Lebens ein typischer
Extrovertierter, der sich von den
vielfaltigen Eindrticken des Lebens
mehr als alles andere angezogen flhlte.
Mjaskowski war zudem ein typischer
Introvertierter, der, anders als sein
jungerer Freund, zum Nachdenken und
zu endlosen Zweifeln neigte. Er
interessierte sich vor allem fur die
Bewegung der Gedanken.

Auch bei den Komponisten gab es
Unterschiede in ihren kreativen
Vorlieben. Ihre Ansichten Uber
Programme waren unterschiedlich: ,Es
ist langweilig, lange, programmlose
Musik zu schreiben, wenn man
Programmmusik liebt” (Prokofjew) (26;
S. 58); Mjaskowski, der ihm in diesem
Fall widersprach, gab zu, dass er auch
in der Oper immer ,das bevorzugt, was
den gro3ten Anteil an ,reiner’ Musik
enthalt...“ (26; S. 22). Nikolai
Jakowlewitsch mochte das Theater
nicht. Weder die Oper noch das Ballett
haben es ihm angetan, weshalb er
wahrscheinlich einige seiner
Opernideen nie verwirklicht hat. Fur
Prokofjew war dieser Bereich des
Schaffens, wie er selbst sagte, einer
seiner Lieblingsbereiche.

Doch alles, was sie trennte, war, wie
das Leben gezeigt hat, klein im
Vergleich zu den Dingen, die sie
einander naher brachten.

Ein tiefer gegenseitiger Respekt und
ethische Hochachtung leiteten die
Musiker stets und in allen Belangen,
und nicht umsonst sprachen sie sich nie
mit ,Du“ an, offenbar aus Angst vor
einer Art Verbrtiderung, obwohl es in
ihren Briefen reichlich Widerhaken und



OTHOLLEHMIO APYr K APYry B NMCbMax
HangeM CKOSbKO YroHO.

LleHHOCTb Nepenuckn n B TOM, 4TO NO
HEN MOXXHO HAMETUTb BCE BaXXHble BEXU
TBOpYeckomn asontounn lNpokodbesa,
NPUYEM OLIEHEHHbIE HE TOMBbKO UM
CaMuUM, HO N TaKUM KPYMHbIM,
HenpeaB3sTbIM, HO U
AobpoxenaTtenbHbIM My3blKaHTOM,
kakum 6b1n Msackosckun. Ketatn,
TOYHOCTb U METKOCTb €ro OLIEHOK
0bbACHSETCS eLle U TEM, YTO B TEYEHNE
AOJSIrOro BPEMEHU OH Ben
KOMMO3UTOPCKUI Kracc B
KOHCEepBaTOPMM U, MO MHOTOYUCTIEHHbBIM
OTKINIMKaM, negarorom Obin OTMEHHbIM.
lMpokodbeBy e, B HaCTHOCTU, B
KOHCepBaTOpCKMe roapl He Bcerga
Be3no ¢ negaroramu, 1 MackoBckuin 3To
BESIMKONENHO KOMMEHCMpoBar, 4YTo
BaXHO, 6€3 TeHn Ha3ngaTenbHOCTU.

NHorga toHbin NMpokodbeB obpallancs
K CTapLuemMy apyry co BrnosHe
«OeTCKMMM» BONpOCaMU: KaK nuLieTcs
CMNOBO «CUMMOHbETTa» — Yyepes O4HO
«T» UNn Yepes ABa; Kakme HU3KNE HOTbI
GepeT TPOMOOH, Kakyto 13
BETXOBEHCKUX COHAT eMy fnyuLle
pasy4nTb U NOYEMY OOHA U3 HUX
Ha3blBaeTcsa «ABpopa»?

NTak, opy3ba-KOMNO3NTOpPbl B3aUMHO
oborawanu gpyr gpyra: ctapLumm
AEeNUCs ONbITOM, MyapPOCTbIO,
rny6oKNM MHTENNEeKTOM, MraaLwmnii
Aapvn HENOCPEACTBEHHOCTb peakuui,
9HEPruto, BOs0, XXU3HECTONKOCTb.
Hayanacb nepenncka no
AOroBOpPEHHOCTN 0BMeHNBATLCA
«MMCbMaMU-PELEH3NAMNY, «MUCbMaMU-
oT4YyeTaMm» O CBOUX COMUHEHUSIX.
lMpouncxoguno aTo yaule Bcero Toraa,
Korga Apy3bsi Ha NeTo pacctaBanuch.

MsickOBCKOMY €MHCTBEHHOMY
MpokodhbeB ByaeT AOBEPSATH
HaCTONbKO, YTO MHOrAA Ja)ke CTaHeT
nepenenbiBatb CBOK MY3bIKY,
coobpa3sysich € ero saamevaHuamu. Kak
Mbl 3HaeM, OH BoobLLEe Obln CKITOHEH

bissige Bemerkungen auch
gegeneinander gibt.

Der Wert der Korrespondenz liegt
darin, dass sie es ermoglicht, alle
wichtigen Meilensteine in der
schopferischen Entwicklung Prokofjews
nachzuvollziehen, und zwar nicht nur
durch ihn selbst, sondern durch einen
bedeutenden, aufgeschlossenen und
wohlwollenden Musiker wie Mjaskowski.
Apropos, die Prazision und Genauigkeit
seiner Einschatzungen lasst sich auch
dadurch erklaren, dass er lange Zeit die
Komponistenklasse am Konservatorium
leitete und, den zahlreichen
Ruckmeldungen nach zu urteilen, ein
ausgezeichneter Lehrer war. Vor allem
Prokofjew hatte wahrend seiner
Konservatoriumsjahre nicht immer
Gluck mit seinen Lehrern, und
Mjaskowski kompensierte dies in
hervorragender Weise - und vor allem
ohne einen Schatten der Ermahnung.

Manchmal wandte sich der junge
Prokofjew mit recht ,kindlichen® Fragen
an seinen &lteren Freund: wie schreibt
man ,Symphonietta“ - mit einem ,t“ oder
mit zwei; welche tiefen Téne schlagt die
Posaune an, welche Beethoven-Sonate
soll er lernen, und warum heif3t eine
davon ,Aurora“?

Auf diese Weise bereicherten sich die
befreundeten Komponisten gegenseitig:
der Altere teilte seine Erfahrung, seine
Weisheit, seinen tiefgrindigen Intellekt,
der Jungere gab ihm spontane
Reaktionsfahigkeit, Energie, Willen und
Vitalitat. Eine Korrespondenz begann
mit der Vereinbarung, ,Brief-
Rezensionen® und ,Brief-Berichte” tiber
ihre Werke auszutauschen. Dies
geschah am haufigsten, wenn die
Freunde den Sommer tber getrennt
waren.

Prokofjew vertraute Mjaskowski allein
in einem solchen Mal3e, dass er seine
Musik manchmal sogar nach seinen
Bemerkungen umarbeitete. Wie wir
wissen, war er im Allgemeinen geneigt,
seine Werke lange und beharrlich zu



A0JIro M YNOPHO COBEPLLEHCTBOBATb
CBOM Onycbl. He OT paHHen nu nops.bl
XW3HWU MOeT 3Ta 3amedartesibHas
npuBbIYKa U He MACKOBCKMI N CTOAN y
NCTOKOB €€ poXaeHus?

YnomuHanocs, 4to Nepeas mnpoas
BOWHa pasny4yuna gpyseun.
MsiCKOBCKOMY MPULLINIOCH BCMOMHUTb
CBOE BOEHHOE MpOoLUsioe, U 3a ABa roga
B JENUCTBYIOLLEN apMUKN OH NepeHec Bce
TArOTbl TEX CTpaLlHbIX neT. [Npn Bcen
HEHaBMCTU KO BCAKOWN «BOEHLUUHEY,
cpaxkarncs OH Ha COBECTb, HECKOJTbKO
pa3s 4yyTb He normb. MNMpokodbes OT
cnyx6bl 66111 0CBOGOXAEH W, B OTNIMYME
OT CBOEro BOEBaBLLUEro Apyra, KoTopomy
B TO BpeMs ObIfo HE 4O TBOPYECTBA,
WHTEHCUBHO paboTan, nony4mn nepsblii
3aka3 o1 [larmnesa n Boobule 6bin
MOSOH pasHbIX MMaHoB.

C otbesgom lNMpokodhbeBa 3a rpaHmLy
nepenuncka Ha HecCKONbKO neT
npepbiBaeTcs U, K 0bLLeMy cyacTbio, B
1923 rogy Bo3obHoBNsAeTca 6narogaps
9HeprnyHbIM ctapaHuam Cepresd
CepreeBuya: «# yxacHo pag BHOBb
HawynaTb Bac, nbo oueHb Bac niobnto.
A yxe naBHo, HO 6e3pesynbTaTHO
nckan Bawwux crnegoBy, — nmcan oH
BHOBb 06peTeHHOMY MsckoBckomy (26;
c. 15).

HaunHaeTtcs, noxanyn, cambli
WHTEpPECHbIN aTan nepenuckun. B Hen
NnosABNATCS HOBble TeMbl. MACKOBCKUI
Bcerga 6bin CBOEro poaa aKCcnepToMm,
KOoTopbI cBsA3biBan lNpokodbeBa ¢
PoauHon. He roBop4 yx 0 TOM, 4To 1
TOT, W OPYron KOMNO3UTOPbl aKTUBHO
3aHMMarnuch nponaraHgon My3blku Opyr
apyra no obe CTOpOHbI eLe He
onycTmBLLErocs 3aHaBeca. Ho He
Tonbko Apyr apyra. Cepren Cepreesuny
Heobbl4anHO MHTEpecoBarncs HOBbIMU
My3blKanbHbIMWU UMeHamn MOCKBbI 1
JlenuHrpaga. MsackoBckuin TyT 6bin
HEOLEHMMbIM KOHCYITbTAHTOM W fJaxe
MHOrga rnpuvcelnan 3aanHTepecoBaBLLne
€ro HoTbl, 4TOoObI NMpokodbLeB Mor, Mo
Mepe cur, NO3HAKOMUTb C HUMM

verbessern. Ist diese wunderbare
Gewohnheit nicht schon in einem frihen
Stadium seines Lebens entstanden, und
war es nicht Mjaskowski, der sie ins
Leben gerufen hat?

Es wurde erwéhnt, dass der Erste
Weltkrieg die Freunde getrennt hat.
Mjaskowski musste sich an seine
militdrische Vergangenheit erinnern, und
in den zwei Jahren, die er in der aktiven
Armee verbrachte, ertrug er alle Harten
dieser schrecklichen Jahre. Trotz seiner
Abneigung gegen alles ,Militarische®
kampfte er mit seinem Gewissen und
ware dabei mehrmals fast gestorben.
Prokofjew wurde aus dem Dienst
entlassen und arbeitete im Gegensatz
zu seinem Freund, der im Krieg war und
keine Zeit fur die Kunst hatte, intensiv,
erhielt seinen ersten Auftrag von
Djagilew und war im Allgemeinen voller
anderer Plane.

Mit der Abreise Prokofjews ins Ausland
wurde die Korrespondenz fur mehrere
Jahre unterbrochen und zum Gluck fur
alle 1923 dank der energischen
Bemuhungen von Sergej Sergejewitsch
wieder aufgenommen: ,Ich bin furchtbar
froh, Sie wiederzufinden, denn ich liebe
Sie sehr. Ich habe lange nach Ihnen
gesucht, aber vergeblich®, - schrieb er
an den wieder gefundenen Mjaskowski
(26; S. 15).

Nun beginnt die vielleicht
interessanteste Phase des
Briefwechsels. Neue Themen tauchen
auf. Mjaskowski war immer der Experte,
der Prokofjew mit seiner Heimat
verband. Ganz zu schweigen von der
Tatsache, dass beide Komponisten aktiv
an der Férderung der Musik des jeweils
anderen auf beiden Seiten des noch
nicht gefallenen Vorhangs beteiligt
waren. Aber nicht nur die Musik des
jeweils anderen. Sergej Sergejewitsch
interessierte sich ungewohnlich fur die
neuen musikalischen Namen von
Moskau und Leningrad. Hier war
Mjaskowski ein unschatzbarer Berater -
er schickte sogar gelegentlich Noten,
die ihn interessierten, damit Prokofjew



ncnonHutenen n nyénuky Esponbl n
Amepukun. Tak, Hiukonan AkoBnesuny
pekoMeHJoBan cBoemy Apyry
KOMMNO3MUTOPOB HOBOIO MOKOMEHNS,
NOSIBUBLLMXCA B Te rofbl — AHaTonus
Anekcangposa n Camyunna ®enHbepra,
p. JIkywT n Bnagummpa Lepbayesa.
Mo3xe peyb wna o OMmutpun
LlocTakoBuye n BuccapmoHe
LLlebanunHe, Apame XadaTtypsiHe U
"aBpuune lNonose, JIbBe KHnnnepe,
Jleonunge MNonosuHkMHe N Anekcangpe
Moconosge.

OuyeHb TporaTenkeHo, C Kakom
nocnefoBaTesibHOCTbIO U 3ab0TON
lMpokopbeB NbiTanca HacaxgaTb Ha
3anaze COBpPEMEHHYI0 eMy PYCCKYHO
My3bIKy. B ogHOM 13 nucem OH
pacckasbiBaeT MsckoBckoMmy 06
obpasoBaHun B [NMapwxe Kpyxka
WHTEPHaLMOHANbHOro TUna, KOTopbIN
HamMepeH 3HaKOMUTb OUPUXKEPOB C
HOBOW MY3bIKOW pa3HbIX CTpaH, YToObI
3aTeM ee ucnonHate. Cepren
CepreeBud nopy4daeT Hukonato
AxkoBnesudy nepegatb psg 6rnaHkoB
ANS 3anonHeHus BblbpaHHbIM aBTopam,
npasga, Npu 3ToM He 3abbiBaeT
HaNOMHWTb, YTOObI aBTOPbI OKa3anuch
npuemMnemMbiMn st MeXAyHapo4HOro
BKyca — TPEe3Bbl YM U 34paBblii CMbICH
lMpokohbeBy M TYT HE U3MEHSAN.

OpHako 6onee Bcero u ¢ pegkum
ynopcTteoM [pokodbeB cTapancs
BBECTW B 00MXon 3anagHom
MY3bIKanbHOW XWU3HU NPOU3BEeAEHNSA
camoro MsckoBckoro. B yactHocTH, oH
HepeaKo urpan B CBOUX KOHLUepTax
dopTenuaHHbln Lmkn Hukonas
Axkosnesuya «lpudyabl», nobueancs
NCMOMNHEHNSA ero CUMAOHUK, NpuYemM
KPYMHbIMW AUpvXKepamMn Mmpa: «...Xxouy
ele 3amHTepecoBaTb Bawuen
cumdoHuen bproccenbckoe
cMMAOHMYECKOe OOLLIECTBOY;
«OTHOCUTENBHO 8-1 MMen “cepbesHbIn
pasrosop” (¢ Kyceuukum)» (26; c. 15);
BO BCEX MHOIMOYUCIEHHbBIX MHTEPBbLIO,
koTopble NpokodbeB NOCTOSAHHO AaBan
3a rpaHvuUen Ang pasHbIX XXypHarnoB 1
raseT, UM MACKOBCKOro — Ha nepsom

sie, soweit méglich, den Interpreten und
dem Publikum in Europa und Amerika
vorstellen konnte. Nikolai Jakowlewitsch
empfahl seinem Freund die
Komponisten der neuen Generation, die
in jenen Jahren aufkamen - Anatoli
Alexandrow und Samuil Feinberg, Gr.
KpenHa und Wladimir Scherbatschow.
Spéater waren es Dmitri Schostakowitsch
und Wissarion Schebalin, Aram
Chatschaturjan und Gavriil Popow, Lew
Knipper, Leonid Polowinkin und
Alexander Mosolow.

Es ist sehr bewegend zu sehen, mit
welcher Konsequenz und Sorgfalt
Prokofjew versucht hat, die
zeitgendssische russische Musik in den
Westen zu tragen. In einem seiner
Briefe berichtet er Mjaskowski von der
Grindung eines internationalen Kreises
in Paris, der Dirigenten mit neuer Musik
aus verschiedenen Landern bekannt
machen soll, um sie aufzufihren. Sergej
Sergejewitsch bat Nikolai
Jakowlewitsch, eine Reihe von
Formularen fur die ausgewahlten
Komponisten vorzulegen, wobei er nicht
vergal3, ihn daran zu erinnern, dass die
Autoren dem internationalen
Geschmack entsprechen missten -
auch hier war Prokofjew ntichtern und
vernunftig.

Vor allem aber bemiihte sich Prokofjew
mit seltener Beharrlichkeit, Mjaskowskis
eigene Werke in das westliche
Musikleben einzufuhren. Insbesondere
spielte er in seinen Konzerten haufig
den Klavierzyklus ,Scherze® von Nikolali
Jakowlewitsch und bemiuhte sich, seine
Sinfonien von den grof3ten Dirigenten
der Welt auffihren zu lassen: ,.... Ich
mochte die Brisseler
Symphoniegesellschaft fur seine
Symphonie interessieren®; ,Ich hatte ein
,ernsthaftes Gesprach® (mit
Koussevitzky) bezuglich der Nr. 8 (26,
S.15); in all den zahlreichen Interviews,
die Prokofjew fur verschiedene
Zeitschriften und Zeitungen im Ausland
gab, taucht Mjaskowskis Name zuerst
auf. Hier eine typische Aussage:



MecTe. BoT xapaktepHoe
BblCKa3biBaHue: « MACKOBCKMIA BOCnUTan
Lenoe nokoneHne pycckUx COBETCKUX
KOMMO3UTOpPOB U, 6e3yCrnoBHO,
ABMSAETCHA CaMOW 3HAYNTENBLHON
durypon My3sbikarbHOn MoCKBbI.
BaxHenwwme 4yepTbl ero TBOpYeCTBa —
CTpeMreHune K rnybuHe, oTCyTCTBME
BHeLUHUX apekToB —
cnocobcTBoBanu ToMy, 4YTO ero
COYUHEHNS AOCTATOYHO MeASIEHHO
CTaHOBSATCHA U3BECTHbI B My3blKarlbHOM
Mupe, XOTa U Be3ae, rae OHU
NCMOMNHANUCE, HAXOOUMN CBOUX MbINKNX
noyvMTareneun.

Bnarogapsa mysbikanbHbIM geATensm
AMepUKK, NOYTU BCE €ro CUMMEPOHNN
(1cknovas, no-moemy, [leBaTyro) bbinm
ncnonHeHbl opkectpamn CLUA» (11; c.
91).

Cam dhakT, 4TO Takon, no
CNOXMBLLENCA MOSBE, BbICOKOMEPHbIN
3roueHTpUK, Kak MNpokobes, CTONb He
dopmManbHO U 4OBPOCOBECTHO BHEAPAN
B MHOCTPaHHbIE YMbl 1 HA KOHLEPTHbIE
nnoLwaakM My3blKy CBOEro apyra, He
TONbKO yOMBUTENEH, HO U JaeT NOBOA
ny4lue OTHECTUCh K YUCTO
YyerioBeYeCKMM KavyecTBam BEMNKOro
macTepa. Tem 6onee 4To CyOBKTUBHO
TBOpPYecTBO MsicKOBCKOro Bpsg fiv 6bino
eMy o4veHb 65IM3Ko, TaK Kak OH nucan
COBepLUEeHHO MHa4ve. Ho yxe
oTMeYyanoch, YTo cnocobHOCTb
CrbiWwaTh «YYXXY MY3bIKy» — OOHO U3
€ro MHOTOYUCIIEHHbIX JapOBaHNUN.

YyTKUM 1 BHUMaTENbHBLIM OPYroM Mo
OTHoOLWeHuto K Msackockomy NpokodbeB
npossnan cebsa He pas. OH, Hanpumep,
3Ban ero B [Mapwx, cobnasHsas
BO3MOXHOCTSIMM MPOYECTb TaM Nekunm
MO COBETCKOW My3blKe; npurrnaiian B
CHSITbIM Ha NeTO CTapWHHbIA 3aMOK NoA
Mapwxem, rge B pasHbIX yrnax
NoMeLLEHNS CTOANM ABa posns,
nogasanuncb pasHoobpasHble
dopaHLUy3cKMe KyllaHbs U BblAepXKaHHbIe
BMHA.

,Mjaskowski hat eine ganze Generation
sowjetischer Komponisten
hervorgebracht und ist zweifellos die
wichtigste Figur des musikalischen
Moskau. Die wichtigsten Merkmale
seines Werks - das Streben nach Tiefe,
das Fehlen auRRerer Effekte - trugen
dazu bei, dass seine Kompositionen in
der Musikwelt nur langsam bekannt
wurden, obwohl sie Uberall, wo sie
aufgefuhrt wurden, ihre begeisterten
Anhanger fanden.

Amerikanischen Musikern ist es zu
verdanken, dass fast alle seine
Sinfonien (mit Ausnahme der Neunten,
glaube ich) von amerikanischen
Orchestern aufgefuhrt wurden® (11; S.
91).

Allein die Tatsache, dass ein angeblich
S0 arroganter Egozentriker wie
Prokofjew die Musik seines Freundes
auf so inoffizielle und gewissenhafte
Weise in fremde Kopfe und Konzertsale
einfuhrte, ist nicht nur Uberraschend,
sondern gibt uns auch Anlass, die rein
menschlichen Qualitaten des grof3en
Meisters genauer zu betrachten. Dies
gilt umso mehr, als Mjaskowskis Werk
kaum an sein eigenes heranreicht, da er
auf eine vollig andere Weise schreibt.
Aber es wurde bereits erwahnt, dass die
Fahigkeit, ,die Musik anderer” zu horen,
eine seiner vielen Begabungen war.

Prokofjew war Mjaskowski bei mehr als
einer Gelegenheit ein einfihlsamer und
aufmerksamer Freund. So lud er ihn
beispielsweise nach Paris ein und bot
ihm die Moglichkeit, Vortrage tber
sowjetische Musik zu halten; er lud ihn
in ein altes Schloss in der Nahe von
Paris ein, das er fur den Sommer
gemietet hatte und in dem zwei Klaviere
in verschiedenen Ecken des Raumes
standen, wahrend er verschiedene
franzosische Gerichte und erlesene
Weine servierte.



MsckoBckui xe bbin gomocen,
TepneTb He MOr K onacarcs
nyTewecTBMM U HEU3MEHHO
oTkasblBasica. Kpome Toro, ero scerga
npecrnenosarno HeBepue B CO6CTBEHHbIE
CWnbl 1 YacTo nocewana anatms. U Tyt
[NpokodbeB CBOMM ONTUMU3MOM, MOXXHO
ckasaTb, crnacan apyra, weapo genscb
C HMM 3anacoMm NO3UTUBHbIX
MupooLlyuieHun. Npueseagem cnoea,
aZipecoBaHHble XO0TA U He MsicKkoBCKOMY,
HO OYeHb KpaCcHOpPeYnBo
Xapakrepuaylouime B3rnaapl
MpokodbeBa: «Bcakne HecyacTbs
BCerga CMeHsIloTCS pagoCTsaMM, Kak 3a
AOXAOsMU Bcerada bbiBaeT ConHue...», —
nucasn OH o4HOW KoppecnoHaeHTke. U
Aanblue: «...BCSAKUKW YenoBek (ecnu
MaLUMHA N CHapPY>XW U CHYTPU B
nopsgke, kak y Bac) nmeet cBOMCTBO...
TaK ckasaTtb, 06CTpamBaTbCs Ha
COOCTBEHHbIX pa3BanuHax: ...nponaeT
BPEMS... U Ha pa3BaniMHax NosBUTCH
ropof, 3a4acTylo gaxe nydwe, 4em
ctapbin» (27; c. 280).

MHoroneTtHss gapyxba gepxanachb, B
YaCTHOCTU, Ha BnM3KMX B3rNgaax Ha
HEKOTOpble NPUHUMNMArbHbIE,
NHTEepecyrLwmne o6onx My3blkaHTOB
npobnemsl. Hanpumep, OHM JOCTaTOYHO
CXOHO OUEeHMBann CoCTosiHUe
COBPEMEHHOMN UM 3anagHon My3blKW:
«O4eHb yX y MeHs cnoxunacbh gypHas
KapTUHa COBPEMEHHOIO €BPONEenCcKoro
TBOpYecTBa, — nucasn MackoBckun, —
nerkoBecHoCTb U 6aHanNbHOCTb
dpaHLy30B N UTanbsHLEB...
HeBeposiTHas CyXoCTb U rpyboCTb
HEeMUEB... UM aMOpP(HO-
npoTonnasmmnyeckas 6€CKpOBHOCTb
nykasomygpctaytouero LLleHGepra n
€ro BblBOgKa — NPsIMO He 3Haellb, Kyaa
CYHYTbCS...» (26; c. 219). «Y MeHs
Takoe BreyaTreHne, 4Yto Ha «3anage»
pasyynnmcb NncaTb HaCTOSLLYHO
MY3bIKY, a AenatoT TONbKO NOBPSAKYLLKNY
(26; c. 378). He npaBga nu 0YeHb
noxoxxe Ha MHeHus Npokodbea Ton
nopbI?

O6beauHan apysen 1 B3rngag Ha
nckyccteo CtpaBumHckoro. OyeHb

Mjaskowski hingegen war ein
Stubenhocker, hasste und furchtete das
Reisen und lehnte es stets ab.
AulRerdem war er stets vom Zweifel an
seinen eigenen Fahigkeiten geplagt und
oft apathisch. Und hier kbnnte man
sagen, dass Prokofjew seinen Freund
mit seinem Optimismus gerettet hat,
indem er ihm grof3ziigig einen Vorrat an
positiven Einstellungen zur Verfligung
stellte. Hier sind einige Worte, die nicht
einmal an Mjaskowski gerichtet sind, die
aber sehr viel Uber Prokofjews
Ansichten aussagen: ,Auf alle Sorgen
folgen immer Freuden, so wie die Sonne
immer nach dem Regen kommt...", -
schrieb er an einen Korrespondenten.
Und weiter: ,.... jeder Mensch (wenn das
Auto innen und auf3en in Ordnung ist,
wie Sie es haben) neigt dazu... ... um
sozusagen auf seinen eigenen Ruinen
aufzubauen: ...die Zeit wird vergehen...
und auf den Ruinen wird eine Stadt
entstehen, oft sogar besser als die alte®
(27; S. 280).

Ihre langjéahrige Freundschaft beruhte
vor allem auf ihren engen Beziehungen
zu einigen grundlegenden Problemen,
die fur beide Musiker von Interesse
waren. Zum Beispiel hatten beide ganz
ahnliche Ansichten tber die
zeitgendssische westliche Musik: ,Ich
habe ein sehr schlechtes Bild von der
modernen europaischen Musik, -
schrieb Mjaskowski, - die Leichtigkeit
und Banalitat der Franzosen und
Italiener... die unglaubliche Trockenheit
und Grobheit der Deutschen... oder die
amorphe protoplasmatische Blutlosigkeit
des bdsen Schonbergs und seiner Brut -
man weil3 nicht, wohin man sich wenden
soll...” (26; S. 219). ,Ich habe den
Eindruck, dass man im Westen
vergessen hat, wie man richtige Musik
schreibt und nur noch Spielereien
macht” (26; S. 378). Ist dies nicht sehr
ahnlich zu den Ansichten von Prokofjew
zu dieser Zeit?

Einig waren sich die Freunde auch in
ihrer Auffassung von Strawinskys Kunst.



BOCXULLLANW NPON3BEAEHNS PYCCKOro
nepuoga: «>XKapntuuya» CTpaBMHCKOro
— yyaecHo!» (MsackoBckui);
«lMeTpywka» Oo nocrnegHen cteneHn
3abaBeH, XuB, Becer, OCTPOYMEH U
nHtepeceH» (MNpokodbeB); (26; c. 16-
17) Yto kacaeTcs 6onee no3gHmnx
OnycoB, TO MHEHME MNajLIero Konneru
— «Kak BO Bcex Bellax CTpaBMHCKOro
— B HeM (peyb — o CKpUnNn4HoOMm
KOHUepTe) 6blnia TbMa MHTEPECHOrO, N B
TO XXe BpeMsi Ha Aylle ocTaBanacb
nycToTa u gocaga ot OTCyTCTBUSA
mMaTtepuana...» MsckoBCKuin pasgensn
(26; c. 17). Xota NpokodbeBa BCcerga
NpoAosKanm yBnekaTb TEXHNYECKME
BblaymMku Urops degoposuya.
3ameyaHuna 060MX CNOXUBLLMXCA
XYOOXXHUKOB MO NOBOAY COMMHEHUN Opyr
Apyra — noTpsicatowas Lwkona
MY3bIKAHTCKOW YYTKOCTH,
neaarorm4yeckon TOYHOCTMH,
4YenoBeYeCKoro TakTa, CBMAeTeNnsCcTBa
6eCcKopbICTHO NPOSABMAIOLLErOCS
3penoro mactepctea. OcobeHHO TyT
oTnnyancs Msackosckuin. He 3abyaem,
OH BeJb, KpOMe Bcero npo4ero, 6bin
3amMmevaTenbHbiM negarorom. Kaxxabin
ero oT3bIB — Briectawasn peueHsns.

O6 «OrHeHHOM aHrene: «...OTO BOBCe
He npegMeT ans nboBaHus, ans
CMOKOWHbIX OLLE€HOK, CPaBHEHUN U T.1.,
Kak kakasi- Hubyap 6esgenyuika, XoTs
Obl 1 BonbLUMX pa3MepoB, Kak “Oaun”
CtpasuHckoro. He gymato, 4tobbl Takoe
MEpPWUIO oLeHKM Bbino 6bl NPUNOXNMO,
HanpuMep, K LMKINOHY, 3eMIIETPSICEHUIO
n T.4., U X0Ta “cTnxms” Bawen onepsbl
TONbKO "4enoBek”, HO OH BbipaXXeH C
TaKoOW CUIOW, TaK HaCbILLEHHO, B TAKOM
“MMpOBOM” acnekTe, YTO 3BYKOBbIE
obpasbl, CTaHOBSACb NOYTWN 3PUMbIMU,
NoAaBNAKT CBOEN 3HAYUTENBHOCTHLIO.
Ana meHa “Or. AHr” 6onblue, Yem
My3blKa, U 9 AymMato, 4TO NOASIMHHAA U
HeobbIYHO eaKas “4enoBeYHOCTb” 3TOro
npou3BeaeHNsa caenatwT ero BE4YHbIM»
(26; c. 283).

Die Werke der russischen Periode
wurden sehr bewundert: Strawinskys
,Feuervogel® ist wunderbar!
(Mjaskowski); ,Petruschka® ist lustig,
lebendig, witzig, geistreich und
interessant bis zum letzten Grad®
(Prokofjew); (26; S. 16-17). Was die
spateren Werke betrifft, so war die
Meinung des jiingeren Kollegen - ,wie in
allen Dingen Strawinskys - viel
Interessantes darin (dem Violinkonzert),
und gleichzeitig herrschte eine Leere
und Verargerung tber den Mangel an
Material... teilte Mjaskowski mit (26; S.
17). Obwohl Prokofjew immer wieder
von den technischen Erfindungen Igor
Fjodorowitschs fasziniert war.

Die Beobachtungen der beiden
etablierten Kinstler zu den Werken des
jeweils anderen sind eine verbliffende
Schule der musikalischen Sensibilitét,
der padagogischen Prazision, des
menschlichen Feingefihls, ein Beweis
fur die uneigenniitzig gezeigte reife
Meisterschaft. Mjaskowski war hier
besonders herausragend. Vergessen
wir nicht, dass er neben allem anderen
auch ein hervorragender Lehrer war.
Jede seiner Rezensionen ist eine
brillante Rezension.

Uber den ,Feurigen Engel“: ,...Es ist
keineswegs ein Gegenstand der
Bewunderung, der stillen
Wertschatzung, des Vergleichs usw.,
wie irgendein Schmuckstuck, selbst
wenn es von grol3em Ausmalf ist, wie
Strawinskys ,Odipus’. Ich glaube nicht,
dass ein solcher Bewertungsmal3stab z.
B. auf einen Wirbelsturm, ein Erdbeben
usw. anwendbar wére, und obwohl das
~Element” Ihrer Oper nur ,der Mensch®
ist, wird er mit einer solchen Kraft, so
intensiv, in einem solchen ,Welt“-Aspekt
ausgedrickt, dass die Klangbilder, die
fast visuell werden, einen durch ihre
GroRRe Uberwaltigen. Fur mich ist der
.Feurige Engel“ mehr als Musik, und ich
denke, dass die echte und
ungewohnlich bissige ,Menschlichkeit*
dieses Werkes es zeitlos machen wird®
(26; S. 283).



O «CTanbHOM CKOKe»: «...eCnu
OTOPOCUTL NOSTYYEHHbBIE HENPUATHOCTH
OT CNULLIKOM YNOPHOrO WymMa Mean un
yAapHbIX, My3blka Npon3Besia o4eHb
CUNbHOE BrnevaTieHne Kak pa3 CBOUM
cBoeobpasnemM 1 CoBepLUEHHO
HEeoObIKHOBEHHOW MOLLIbIO... MEHS]
Gonblle Bcero nopasuna u Kak-1o
LEennKkoM 3axBaTuna Menoamka
HEeoObIKHOBEHHbIM MacLiTabom cBomx
NIMHUIA N XKYTKUM CcBOoeobpasnem
N3NOMOB, 3aTEM YXXe rapMoHMYecKas
AEep30CTb M 00Wasn UMKNONMYHOCTbL BCEX
3ambicnoB» (26; c. 280).

O «bnyaHom cbiHe»: «...Bbl BOpyr
COBCEM OTCKOYMIM B CTOPOHY OT TOSbKO
yTO GbIBLUErO, OCOBEHHO Nocne
“CTanbHoro ckoka”, — 1 npo3pavHas
dakTypa, o4eHb AcHasa NonndoHus,
COBCEM He rpOMO3JKME U C peaKkuMn
PE3KOCTSIMN FAPMOHNN — BCE KaK-TO
HOBO, HEOObIYHO 1 B TO Xe BpeMS HU Ha
Koro, kpome Bac He noxoxe» (26; c.
309).

B oT3bIBax, 0CO6EHHO NepBbIX ABYX,
KOCBEHHO NpornsgbiBaeT U CaMoOLEHKa
Hukonasa Akosnesnya. Camomy
MsickoBCKOMY Bcerga He xBaTano
JMNOHUCUINCKOW MOLLM TanaHTa
MpokodbeBa, oH B BonbLLOK Mepe
AormkeH obin genatb cebs cam. OgHako,
KaK y>e N3BEeCTHO YntaTtento,
MSICKOBCKMIA YMEI He TOSNbKO METKO U
no aeny xsanutb. Ero otabiB 06 obuyen
HanpaBfeHHOCTM 3BOMOLUN
MpokodbeBa k Havany 30-x rogos,
KOTOPYO OH He ogobpsn, nopaxaeT
NPOHMLATENBHOCTLIO U OTTOYEHHOCTbIO
dopmynunpoBok: «Ecnn cymmuposarb...
cTunb Bawewn my3bikn ctan 6onee
NHTENNekTyanbHbiM, Bbl MeHee
OoTAaeTecb TBOPYECKOMY MOTOKY,
HeXenu cosHaTenbHO HanpasnsieTe ero
B onpeaeneHHoe 1 MHorga, Ha nepBbIn
B3rnsag, bonee yskoe pycno. B Bawwem
TBOPYECTBE CMTOBHO MOSBUCS 3NIEMEHT
ornsiakm, 4to ocobeHHo bpocaeTtcs B
rnasa B KOHLOBKax HoBeunLwmnx Bawnx
COUYMHEHWI... TAEe 9 NHOTAA YYBCTBYHO
Hapo4ynTOoCTb... (Ecnun) paHble y Bac

Uber ,Der stahlerne Schritt: ,...wenn
wir die Probleme beiseite lassen, die
durch den zu andauernden Larm der
Blechblaser und des Schlagzeugs
verursacht wurden, machte die Musik
allein durch ihre Eigenart und ganz
aulRergewohnliche Kraft einen sehr
starken Eindruck... am meisten
beeindruckte und fesselte mich die
Melodie mit ihrer ungewdhnlichen Skala
der Linien und der unheimlichen
Eigenart der Bruche, dann die
harmonische Kihnheit und der
allgemeine Zyklopengeist aller Ideen”
(26; S. 280).

Uber ,Der verlorene Sohn*: ,...man ist
plétzlich von dem zurlickgetreten, was
man eben noch war, besonders nach
,Der stahlerne Schritt* - die transparente
Textur, die sehr klare Polyphonie, die
Harmonien - alles ist irgendwie neu,
ungewohnt und gleichzeitig anders als
alle anderen auf3er einem selbst“ (26; S.
309).

Die Rezensionen, insbesondere die
ersten beiden, geben indirekt auch
Aufschluss Uber das Selbstwertgefuhl
von Nikolai Jakowlewitsch. Mjaskowski
selbst fehlte immer die dionysische Kraft
von Prokofjews Talent, und er musste
sich weitgehend selbst helfen. Doch wie
der Leser bereits weil3, verstand es
Mjaskowski, mehr als nur treffend und
auf den Punkt zu loben. Seine Kritik an
der allgemeinen Richtung von
Prokofjews Entwicklung zu Beginn der
30er Jahre, die er missbilligte, ist
bemerkenswert fur ihre Scharfe und
Préazision der Formulierung: ,Wenn man
zusammenfasst... Ihr Musikstil ist
intellektueller geworden, Sie geben sich
weniger dem kreativen Fluss hin, als
dass Sie ihn bewusst in eine bestimmte,
manchmal auf den ersten Blick engere
Richtung lenken. Es gibt eine Art von
Ruckblick in lhrer Arbeit, die besonders
in den Endungen Ihrer neuesten
Kompositionen zu spuren ist.... wo ich
manchmal das Gefuhl habe, dass ich
absichtlich... (Wenn) Sie vorher



MOTrJ10 OblTb HAMEPEHME OLLENTOMUTD, TO
Tenepb, CKOpen — yaANBUTD,
3anHTepecoBaB. A 3TO JEeNCTBYET He
TakK HernocpencTBeHHO» (26; c. 391).

MsickoBCKMIM NpucTanbHO creaun 3a
BCEMW NOBOpPOTaMM MyTU CBOEro Apyra
N, eCTecTBeHHo, bonee Bcero bosncs,
kak 6bl Cepren CepreeBud He yTpaTun
CTUXUIHYIO CUIy, CNOCOBHOCTb
co3faBaTb HEMOCPEACTBEHHO TEKYLLMI
3BYKOBOW MOTOK, TO €CTb
AOMMHAHTOBbIE YEPThbl ero
noTpsicaroLLero gapa.

Mocne BosBpalueHus Npokodbesa B
CCCP nepenucka, eCTeCTBEHHO,
NOCTENEHHO CXOaUT Ha HeT. Bce
BonbLe xn3Hb 0bonx apysen, Bcerga
Takasi HecxogHas, conmkaeTtcsa no
xapakTepy, XOTS U OCTaeTCs B YEM-TO
pa3Hon. [NpokodbeB — CEMbSAHUH,
oTel,. MsackoBCKuI, Tak N OCTaBLUUIACS
XONOCTSIKOM, XMBET C OYEHb
npeaaHHbIMU eMy cecTpamu.

Mo-npexHemy apysen bonee Bcero
NHTEpPECYHT TBOpYECKME Npobnembl —
CBOW U YyXXne, HO cOnmMXKatoT 1 Takue
nodumble Ons oboux 3aHATUA, Kak
noxoabl 3a rpudamm B KpacMBENLLNX
necax NogmockoBbst HA HukonuHom
rope, roe oHu Bmecte Xunu. Nepenucka
BO30OHOBUTCSA €LLie TONbKO B BOEHHbIE
rogbl, Korga KoMno3nTopbl Ha BpeMS
OKaXyTCsl B 9BaKyaLumn B pasHbiX
ropogax — Ha Kakase n B CpegHen
Asnun.

MsckoBckuin Bcerga Obin rnaBHbIM
akcneptom ana Cepresi Cepreesuya. K
ToMYy Xe Hukonan Akosnesuy nomoran
€My He TOJNIbKO B TBOPYECKOW, HO 1
6onee pyTMHHOM paboTe.
KoppekTtupoan, pegaktupoBarn ero
COUYMHEHVUS, Aenan ux NepenoXxeHus B
yeTblipe PYyKW.

Korga e lNpokobes cTan cunbHO
6oneTb 1 Bpayn BCAYECKM
orpaHuymBanu ero paboTy, XU3Hb eLle
BonbLlie coeguHuna KOMNo3nTopoB, cam

vielleicht die Absicht hatten, zu
verbluffen, ist es jetzt wahrscheinlicher,
dass es Sie in Erstaunen versetzt,
indem es lhr Interesse weckt. Und das
funktioniert nicht so direkt” (26; S. 391).

Mjaskowski verfolgte aufmerksam alle
Irrungen und Wirrungen des Weges
seines Freundes, und seine grofdte
Angst war naturlich der Verlust seiner
elementaren Kraft, der Fahigkeit, einen
direkt flieenden Klangstrom zu
erzeugen - das beherrschende Merkmal
seiner erstaunlichen Gabe.

Nach Prokofjews Ruckkehr in die
UdSSR erlahmt die Korrespondenz
naturlich. Das Leben der beiden
Freunde, die sich immer so un&hnlich
waren, nahert sich immer mehr an, auch
wenn sie in mancher Hinsicht
unterschiedlich bleiben. Prokofjew ist
ein Familienmensch, ein Vater.
Mjaskowski, der noch Junggeselle ist,
lebt mit seinen sehr treuen Schwestern
zusammen.

Nach wie vor interessierten sich die
Freunde am meisten fur ihre eigenen
kreativen Probleme und die der
anderen, aber sie schlossen sich auch
bei Aktivitaten wie dem Pilzesammeln in
den schénen Waldern nahe Moskau in
Nikolina Gora zusammen, wo sie
gemeinsam lebten. Ihre Korrespondenz
wurde erst in den Kriegsjahren wieder
aufgenommen, als die Komponisten
vorubergehend in verschiedene Stadte
im Kaukasus und in Zentralasien
evakuiert wurden.

Mijaskowski war stets der wichtigste
Experte flr Sergej Sergejewitsch.
Dartber hinaus half ihm Nikolai
Jakowlewitsch nicht nur bei seiner
schopferischen Arbeit, sondern auch bei
seiner eher alltaglichen Arbeit. Er
korrigierte und bearbeitete seine
Kompositionen und arrangierte sie
vierhandig.

Als Prokofjew schwer erkrankte und
die Arzte seine Arbeit in jeder Hinsicht
einengten, brachte das Leben die
Komponisten noch naher zusammen;



Xapaktep yeaAMHEHHOro BbITUA Toxe
cnocobcTtBoBan 6nmnsoctn. Takoe
rnybokoe n onuMTenbHoe poacTBO
npepsarsna Tonbko cmepTb B 1950 roagy
Hukonas Akosnesunya. [NpokodbeBy
0CTaBarnocCb Xu1Tb eLle Tpu roga. Ectb
cBuaeTenbcTBo, YTo Cepren CepreeBuy
O4YeHb TOCKOBas No ApYyry v 4YacTo, yxe
nocne yxoga Msackosckoro, nocetiarn
MMEHHO Te JOPOXKM Ha HukonnHowm
rope, No KOTOPbIM OHU FYNANN BMECTE.

B MOCKBY, B MOCKBY...

HuKTO He MOXeT cenvac ckasaTb,
peanu3oBan 6bl NpokodbeB cBoe
pelueHne BEPHYTbCA, ecrim Obl He ero
npeaBapuTenbHble racTposbHbIe
«Bblfnaskny» B coBeTckyto Poccuto,
nepeas U, HaBepHoe, onpeaensLlas
N3 KOTOPbIX OTHOCUTCS K
ABYXMeCAYHOMY NpebbiBaHWNO B CTpaHe
B 1927 rogy. MNMpuwno Bpemsi OTBETUTb
Ha ApYyron cakpameHTarbHbI BONPOC —
YTO paccynTbiBan KOMNO3NTop obpecTu
B He3Hakomon ans cebs Hoson Poccnn?
B aToM cmMbicne 6ecueHHbIn maTtepuan
AaeT AHEBHUK, KOTOPbIN TLWATENbHO BeS
akkypatucT NpokodbeB B aHU
racTponen.

Ceprein CepreeBud 66151 NOTPSICEH
yBUAEHHbIM: «Mbl COBEPLLUEHHO
owernomneHbl MOCKBOW...» «...BClOQy
MHOro nokynartenemn, Ho 6onbLuomn
nopsiAoK. Ha npunaBkax MHOrO BKYCHbIX
BeLlen, KOTopble 3aBopayMBanu B
OTNNYHYIO Bymary, He xanes ee
konunyectBa» (15; c. 25, 27). «locne
amepukaHckmx Hebockpebos n
NapPWKCKMX HACaXXEHHbIX OOMH Ha
apyron gomos s nobosarncs
MOCKOBCKUMM NepeynkamMmu, 3 KoTopbIX
WHbIE LIENMKOM COCTOSANMN UX
NPOCTOPHbIX OCOBHAYKOB, TUXUX U
yloTHbIX» (15; . 44). B JleHnHrpage, roe
KOMMO3nTOp NobbiBan TOXe, OH
OKOHYaTEeNbHO pacTasn — OXWUIK spKne
BreYyaTneHns toHoCTH: «3a gonrue roabl

auch die Art ihres zurlickgezogenen
Lebens trug zu ihrer N&he bei. Eine
solch tiefe und dauerhafte Beziehung
wurde nur durch den Tod von Nikolai
Jakowlewitsch im Jahr 1950
unterbrochen. Prokofjew hatte noch drei
Jahre zu leben. Es gibt Hinweise darauf,
dass Sergej Sergejewitsch seinen
Freund sehr vermisste und nach
Mjaskowskis Abreise oft genau die
Wege nach Nikolina Gora aufsuchte, auf
denen sie gemeinsam gewandert
waren.

NACH MOSKAU, NACH MOSKAU...

Niemand kann heute sagen, ob
Prokofjews Entschluss, zuriickzukehren,
ohne seine vorbereitenden Tournee-
~Streifztige“ durch Sowjetrussland,
deren erster und vielleicht pragendster
auf einen zweimonatigen Aufenthalt in
diesem Land im Jahr 1927 zuriickgeht,
zustande gekommen ware. Nun ist es
an der Zeit, eine weitere sakramentale
Frage zu beantworten: was erhoffte sich
der Komponist von dem neuen,
ungewohnten Russland? In diesem
Sinne liefert das Tagebuch, das der
akribische Prokofjew wahrend seiner
Tournee gefihrt hat, unschéatzbares
Material.

Sergej Sergejewitsch war fassungslos
Uber das, was er sah: ,Wir sind absolut
fassungslos iiber Moskau...“. ,....Uberall
waren viele Kaufer, aber es herrschte
grof3e Ordnung. Auf den Theken liegen
viele leckere Sachen, die in
hervorragendes Papier eingewickelt
sind und nicht an der Menge sparen®
(15; S. 25, 27). ,Nach den
amerikanischen Wolkenkratzern und
den Pariser Hauserblocks bewunderte
ich die Moskauer Gassen, von denen
einige ausschlief3lich aus gerdumigen
Villen bestanden, die ruhig und
komfortabel waren (15; S. 44). In
Leningrad, das der Komponist ebenfalls
besuchte, schmolz er schliel3lich dahin -
die lebendigen Eindrticke seiner Jugend



CTPaHCTBUSA 3a rpaHuLEn s Kak-To
3a6bin MNeTepbypr, MHe cTano kasaTbCH,
4YTO ero KpacoTa Oblfia HaBsA3aHa eMy
naTpMoTM3MOM NeTepbypXKueB u, YTO NO
cyliecTBy, cepaue Poccum, KOHeYHo,
Mockgsa... “EBpasumnckme” KpacoTbl UHbIX
MOCKOBCKUX NepeyrikoB OCTalTCa YeMm-
TO €ANHCTBEHHbIM. HacTpPOEHHbIN Takum
obpasom s cenvac 6biyT COBEPLLUEHHO
owenomneH senuyunem lNetepbypra:
HaCKONbKO OH HapsaHee n
BenukogepxasHee Mocksbli!» (15; c.
70).

Ho 370 BnevaTtneHus, Tak ckasaTtb, OT
«@acapga». BaxHee — gpyroe. Tot
KonoccarbHbI 3HTY3Ma3M, C KOTOPbIM
BCcTpeTunun lNpokodbeBa Kak
KOMMo3uTopa, Npu4em u
ncnonHuTenbckas opartms, n nyénmka —
3anbl nepenonHeHbl, HEU3MEHHbIE
OoBaUUKN — «TaKoro ycrnexa He 6bino
HUrae», «nan HegoenakoT, HO XOAAT B
TeaTp». MNMoTpsacno Npokodbesa
NPOHWKHOBEHME €ro My3blkM B CaMble
MnagLwme Bo3pacTHble psabl. 1o
npurnaweHunto yumtensHuysl H.M.
fonbaeHGepr, oH nobbiBan B
KOHCEpBATOPUN Ha dKk3ameHe pedaT n
OCTaBuUI B JHEBHWKE BblpasnTenbHOE
ero onucanue: «Mrpana camas 3eneHas
mMonogexb, ot 10 oo 16 neT, npuyem
HEKOTOpble Kapany3bl B YEThbIPE PYKK
pasbirpbiBanu Homepa u3 LWyta no
Knaesupy. Tpu 4€BOYKM BbICTYNUIN C
AOKNaaoM o hopmMe MOero raBoTa,
koTopas Gbina paspucoBaHa Kpackamu
Ha nnakaTtax... O4Ha U3 AeBOYeK
3anyrtanachb, gpyrasi, bonee 6ovkas, en
nomMorna... MHe NPULLNIOCL CaMOMy
cbirpaTb Tpu Nbecbl. Ho 310 6bINO Aaxe
NPUATHO. [leTn OKPY>XMINn posifb 1
BM3)Xanu oT BOCTopra.

OuyeHb XOpOoLLO, YTO €CTb YUYpeXaeHus,
roe Tak obnambiBaloT Monoaexb. Ecnn
B peBontoumto, nocne rmbenun yactu
WHTENNUreHUnn, KoHUepTHas
ayanTopusi NOHecna ypoH, TO Npu Takom
cnocobe BOCMUTaHUSA MOSNOAEXN STOT
ypOH 6bicTpo nononHutca» (15; c. 135).

wurden wieder lebendig: ,In den langen
Jahren des Umherziehens in der
Fremde hatte ich Petersburg irgendwie
vergessen, es schien mir, dass seine
Schoénheit mir durch den Patriotismus
der Petersburger aufgezwungen worden
war, und dass das Herz Russlands im
Grunde genommen naturlich Moskau
ist... Die ,eurasische’ Schonheit der
anderen Gassen Moskaus bleibt etwas
Einzigartiges. So eingestimmt, war ich
nun von der Pracht Petersburgs vollig
Uberrascht: wie viel prunkvoller und
grof3artiger es ist als Moskau!“ (15; S.
70).

Aber das sind sozusagen Eindrticke
von der ,Fassade”. Viel wichtiger ist
etwas anderes. Die ungeheure
Begeisterung, mit der Prokofjew als
Komponist begrif3t wurde, sowohl von
den auffiihrenden Kollegen als auch
vom Publikum - die Séle waren voll, der
standige Beifall - ,einen solchen Erfolg
hat man sonst nirgendwo gesehen®, ,die
Leute sind unterernahrt, aber sie gehen
ins Theater”. Prokofjew war schockiert
Uber das Eindringen seiner Musik in die
jungsten Altersklassen. Auf Einladung
seines Lehrers N. M. Goldenberg nahm
er an einem Kinderexamen am
Konservatorium teil und hinterliel3 eine
ausdrucksstarke Beschreibung in
seinem Tagebuch: ,Die grinsten jungen
Leute, von 10 bis 16 Jahren, spielten,
mit einigen Pausbacken vierhandig,
Nummern aus Der Narr fur Klavier. Drei
Madchen hielten einen Vortrag Uber die
Form meiner Gavotte, die auf Plakate
gemalt wurde... eines der Madchen war
verwirrt, ein anderes, frecheres half ihr...
ich musste selbst drei Stlicke spielen.
Aber es war irgendwie schén. Die
Kinder umringten das Klavier und
kreischten vor Freude.

Es ist sehr gut, dass es Einrichtungen
gibt, in denen junge Menschen auf diese
Weise aufgebaut werden. Wenn in der
Revolution, nach dem Tod eines Teils
der Intelligenz, das Konzertpublikum
einen Verlust erlitten hat, so wird dieser
Verlust durch diese Art der Erziehung



lMpokodbeBa BCOAY NPUHUMAnu
BOCTOPXEHHO, a kpoMe MockBbI U
INNenuHrpapa, oH racTponuposan B
XapbkoBe, Knee n Opgecce. CTyaeHThl
KOHCcepBaTopuu, yyalumecs
My3blKanbHbIX LLKOM, BCE
NHTEepecoBarnucb ero MHEHNEM,
CTPEMUNUCHL NONy4YnThL aBTorpad,
Mosoble KOMMNO3UTOPbI XaXxaarnu
NnokasaTb CBOU COYMHEHUS.

C noBbILLEHHLIM BOCTOProMm, Kak
KynbToBYHO courypy, BCcTpedana
ayantopus NpokodbeBa-nnaHncTa:
«3T10 6bINO Kakoe-ToO ocoboe,
“3aBopaxuBatoLlee” gencreme, a um
KOMMNO3MUTOP urpar... C 0COBEHHbLIM
NnoabeMOM, ECTECTBEHHbIM B MOMEHT
BCTPEYN C ayaMTOPUEN, Kakast EMY He
Morna He 6bITb 0COBEHHO 6nIN3KOoNY, —
oTMevana kputuka (7; c. 270-271).

[1Ba mecsua, npoBeaeHHble B Poccun,
ObInn 3anonNHeHbl 40 Kpaes. [oyTu
KaXabl A€Hb KOHLEPTbI, NOCeLeHus
CreKTaKknew, B TOM 4Yucne
ApamMaTu4ecKkmnx, Hanpmumep, O4eHb
3aMHTEPECOBABLLENO €ro 3HAMEHUTOrO
«PeBusopa» Mewnepxonbga. Nog
Brie4YaTrieHneM OT NMOCTaHOBKM
pexunccepa, ¢ KOTOPbIM OH Tak MeudTan
nopaboTaTb BMECTE, BO3HUKNA Aaxe
naes HanvcaTb Onepy Ha CloXeT
rororeBCcKOW KomMmeauu.

B nome y Menepxonbaa oH
BCTPETUICS C PYCCKOWN KyNbTYPHOWN
anuTon — noatom AHgpeem benbim,
aktepoMm Muxaunnom HexoBbiM, Apyrumm
3Ha4YNTENBbHLIMU Urypamu.
KomMnosntop 6bin npuHAT gaxe Ha
BbICOKOM MpPaBUTENbCTBEHHOM YPOBHE
— B CEMbe NapTUNHOro aKcnepTa no
BOMpOCaM KynbTypbl, HApKOMa
AHaTtonus JlyHayapckoro, B obuiecTtse
BMAHbIX AeATenen NcKyccTea.

XneboconbHas MockBa nokasanacb
lMpokopbeBy HEOBLIKHOBEHHO LLIEOPOMN:
€ro KaxxgogHeBHO KopMunm 0o npeaena
BKYCHbIMW 06egamu 1 yxmHamu, rge, no
NPU3HaAHUIO KOMMNO3NTOPA, HEMOHATHO,

der Jugend schnell wieder
ausgeglichen® (15; S. 135).

Prokofjew wurde Uberall mit
Begeisterung aufgenommen, und neben
Moskau und Leningrad unternahm er
auch Tourneen durch Charkow, Kiew
und Odessa.
Konservatoriumsstudenten,
Musikschuler, alle waren an seiner
Meinung interessiert, wollten ein
Autogramm von ihm, und junge
Komponisten wollten ihre
Kompositionen vorstellen.

Das Publikum begrufite den Pianisten
Prokofjew mit wachsender Begeisterung
als Kultfigur: ,Es war eine besondere,
,hypnotisierende* Aktion, und der
Komponist spielte... mit einem
besonderen Schwung, nattrlich im
Moment der Begegnung mit dem
Publikum, dem er sich nicht entziehen
konnte®, - so die Kritiker (7; S. 270-271).

Die zwei Monate, die er in Russland
verbrachte, waren bis auf den letzten
Rand gefillt. Fast jeder Tag war
ausgefillt mit Konzerten, Besuchen von
Theatersttcken, darunter auch Dramen
wie Meyerholds berihmter ,Revisor*,
die ihn sehr interessierten. Unter dem
Eindruck der Inszenierung des
Regisseurs, mit dem er schon lange
zusammenarbeiten wollte, kam er sogar
auf die Idee, eine Oper zum Thema der
Komddie von Gogol zu schreiben.

In Meyerholds Haus traf er sich mit der
russischen Kulturelite - dem Dichter
Andrej Bely, dem Schauspieler Michail
Tschechow und anderen bedeutenden
Personlichkeiten. Der Komponist wurde
sogar auf hoher Regierungsebene
empfangen - in der Familie des
Kulturexperten der Partei, des
Volkskommissars Anatoli Lunatscharski,
und in der Gesellschaft prominenter
Kinstler.

Prokofjew empfand das
gastfreundliche Moskau als
ungewohnlich grof3zigig: jeden Tag
wurde er mit Gourmet-Mittag- und
Abendessen versorgt, bei denen, wie



yero ObIno 6ornblle — BKyCHeunwen eabl
NI TEenmnoro NCKpeHHero
roctenpummcTBa.

OAHO 13 CcUNbHENLNX NO3UTUBHbIX
BreyaTneHnn Nnoesakm — BcTpeya co
cTapbiMu Apy3baMu — MSACKOBCKUM U
AcagbeBbiM, [lepXaHOBCKUM n
CapapxesbiM. [Nosugan Cepren
Cepreesuy n MoponeBa, ero npuatens
AETCKUX N OTPOYECKUX NeT, napTHepa
no Lwaxmartam, a TakKe HEKOTOPbIX
KOHCepBaTOPCKMX coy4eHnKoB. OH
BHOBb OKYHYICSl B aTmMocdepy
COYYBCTBUA N NOHUMAHUSA, OCTPO
owgyLiarn, Kak 4onro emy HegocTasano
3TOro 6ymM3Koro Kpyra odLeHus.

JTiobonbITHO, Kak HaLL repoi, KOHEYHO,
HEN3MEHHO NpefaHHbIN TeaTpy m
60onbLUON €ro 3HaTOK, 3a KOPOTKMIA CPOK
TOYHO BOCMPUHAN TeHO4eHUMN, Torga
OTIIMYaBLUME COBETCKYHO CLIEHY, B TOM
yucne MysblkanbHyt0. B neHuHrpagckom
FATOBe wnu BnonHe cCoBpeMEHHbIE
npoun3BegeHusi, Takme Kak onepsbl
Puxapga LWTpayca, OpHcta KweHeka,
AnbbaHa bepra. Yto kacaeTca MockBbil,
TO lNpokodbeB OTMEYan B UHTEPBbIO
BO3POCLLYIO POSib pexuccepa, KOTopbIN
BHMKaeT BO BCe AeTann noCTaHOBKM.
Cnektaknb 6narogapsa aTomy
npespaLyancs B eguHoe uernoe, rge
npopaboTaHa kaxgas musaHcueHa. OT
9TOro nNeBUbl NepecTaBany ANKTOBaTb
CBOO BOJO, @ BNUCbIBANUCb B 3TO
uenoe.

OpHako 6onblie Bcero NpokodbeB
BOCTOprasncs HoOBOW ayanTopuen n ee
noTpebHOCTbIO B My3biKke, LUMpe — B
KynbTypHOou nuwe: «IMybnuka B Poccun
HaCTOMbKO MOBUT My3bIKy, YTO OHa
cornacunacb 6bl ckopee CaKOHOMUTbL Ha
efle, YeM He NOuTU Ha KOHLEepT. ..
NckyccTBO Tam cTano Xn3HeHHOM
notpebHocCTbI0. Pycckue nogu ropsaT
XenaHnem 3HaTtb noboe HoBoe
saBneHue B uckyccree. OauH nsgartens,
Becenysi Co MHOW, Bblpasusncs Tak: “Mbl
BbIMYCTUMN TUIPa U3 KNETKWU; BCe, YTO

der Komponist zugab, unklar war, was
er mehr genoss - das kostliche Essen
oder die herzliche Gastfreundschatft.

Einer der starksten positiven Eindriicke
der Reise war das Treffen mit alten
Freunden - Mjaskowski und Assafjew,
Derschanowski und Saradjew. Sergej
Sergejewitsch sah auch Morolew,
seinen Kindheits- und Jugendfreund und
Schachpartner, sowie einige seiner
Kommilitonen am Konservatorium. Er
tauchte wieder in die Atmosphare der
Sympathie und des Verstandnisses ein
und war sich bewusst, wie lange er
diesen engen Kreis der Kameradschaft
vermisst hatte.

Es ist merkwurdig, wie unser
Protagonist, der natirlich immer dem
Theater zugetan und ein groRer Kenner
des Theaters war, in kurzer Zeit die
Trends, die die sowjetische Szene zu
jener Zeit auszeichneten, einschlie3lich
der musikalischen, genau wahrnahm.
Am GATOB (staatliches Akademisches Opern- und
Balletttheater) IN Leningrad fuhrte er
zeitgenossische Werke wie Opern von
Richard Strauss, Ernst Krenek und
Alban Berg auf. Was Moskau anbelangt,
so hat Prokofjew in Interviews auf die
wachsende Rolle des Regisseurs
hingewiesen, der sich mit allen
Einzelheiten der Inszenierung befasst.
So wurde die Inszenierung zu einem
integralen Ganzen, bei dem jede
Inszenierung ausgearbeitet wurde. So
horten die Sanger auf, ihren eigenen
Willen zu diktieren, und fugten sich in
das Ganze ein.

Vor allem aber schwarmte Prokofjew
von dem neuen Publikum und seinem
Bedurfnis nach Musik, im weiteren
Sinne nach kultureller Nahrung: ,Das
Publikum in Russland liebt die Musik so
sehr, dass es eher bereit ist, am Essen
zu sparen, als auf ein Konzert zu
verzichten. ... Kunst ist dort zu einer
lebensnotwendigen Notwendigkeit
geworden. Die Russen sind begierig auf
jedes neue Phanomen in der Kunst. Ein
Verleger drickte es in einem Gesprach
mit mir so aus: ,wir haben den Tiger aus



Obl Mbl HE NyGnMKOBann, MOMEHTarnbHO
ncye3aeT C NpUaBkoB HOTHbLIX
marasmHoB”» (11; c. 119-120).

KoHeuHo, Takoun npnem, KoTopbin
okasana Poccusi cBoemy Bennkomy
COTEeYeCTBEHHWKY, BCENun B
lMpokohbeBa yBepeHHOCTL: Jtoan
MCNbITbIBAOT OFPOMHYHO NOTPEBHOCTL B
ero uckyccrtee. OH, B CBOK o4vepe[b,
xXenan natu HaBcTpeyy 3TOW NOfHon
9HTy3Mnasma, Tak npuBriekaBLLEN ero
Macce cnywaresnen. He o Tom nu ogHo
13 NPOrpaMMHbIX BblCKa3blBaHWM
Ceprest CepreeBuya: «My3sbiky npexae
BCEro Hago COYMHATL 6ONbLUYHO, TO €CTb
Takylo, rae v 3ambiCen, N TEXHUYecKoe
BbINOJSIHEHNE COOTBETCTBOBANM Obl
pa3maxy anox...»? (11; c. 128).
lMpokodbeB BMecTe ¢ TeM Bceraga 6bin
Aanek OT YUCTON KOHBIOHKTYPBbI.
CtpemneHune 6bITb YCnbIWaHHbIM U
NOHATbLIM LUMPOKOWN ayanTopmnen
COBMNasno B TO BPEMS C HEKOTOPbIMU
TBOPYECKMMU NOBOPOTaMM B 3BOMOLINN
KOMMO3MUTOpa, KOTOpble Ha4Yanuchb eLue
Ha 3anage u Tam He BCTpeTunu
NMOHMMaHNA 1 COvyBCTBMSA. VimetroTcs B
BMAY NOWUCKN «HOBOW NMPOCTOTbI» U TAra
K pasBuUTON OpuUrnMHanbHON Menoaunke.

OTN cBSA3aHHbIE OPYr C APYrom
TBOpPYECKME NOEN Ka3anucb
MpokodbeBy kak HenNb3s bonee
akTyansHbiMn B CoBeTckon Poccuun. Ero
«HOBasi NpocToTay AeNCTBUTENbHO
Obina HoOBOW, MO3TOMY U
BOCMpUHMMarnach Janeko He cpa3y U He
BCEMU. YXO0 ntogaen otTroprano
HeNpuBbIYHbIE UHTOHALMN, HE MOTTIO
noHa4any yfoBuUTb onpeaeneHHyto
NOrVKy B TOM, Kak 3Ta 3ByKOBasi
nocrnegoBaTenbHOCTb YKnagbiBanach B
NNaBHY MNPOTSXKEHHYIO NNHUIO, KaK
HENpMBbIYHbIE UHTEPBarbHbIE XOA4bl
NOCTENEHHO BbICTPanBanuch B
Menoauo Co CBOMMU 3aKOHaMu, CBOEN
CBEXeW KpacoToM.

MprmeyaTenbHbl B 3TOM CMbICne
cnosa ogHoro 13 apysen Cepres
Cepreesuuya, ero konnern Hukonas
HabokoBa, nogTeepxaatoLume

seinem Kafig gelassen; was immer wir
veroffentlichen, verschwindet sofort aus
den Regalen der Notenladen* (11; S.
119-120).

Naturlich gab der Empfang, den
Russland seinem grol3en Landsmann
bereitete, Prokofjew Zuversicht: die
Menschen hatten einen enormen Bedarf
an seiner Kunst. Er seinerseits wollte
die begeisterte Menge kennenlernen,
die ihn so angezogen hatte. Ist dies
nicht eine der programmatischen
Aussagen von Sergej Sergejewitsch:
,Musik sollte vor allem im grof3en Stil
komponiert werden, d.h. eine, bei der
sowohl die Idee als auch die technische
Ausfuhrung dem Schwung der Epoche
entsprechen...” (11; S. 128). Gleichzeitig
war Prokofjew immer weit entfernt von
reinen Vermutungen. Der Wunsch, von
einem breiteren Publikum gehdrt und
verstanden zu werden, fiel damals mit
bestimmten schopferischen Wendungen
in der Entwicklung des Komponisten
zusammen, die bereits im Westen
begonnen hatten, dort aber weder auf
Gegenliebe noch auf Verstandnis
stiel3en. Es war die Suche nach einer
,neuen Einfachheit“ und die Sehnsucht
nach entwickelten Originalmelodien.

Diese verwandten kreativen Ideen
schienen Prokofjew fiir Sowjetrussland
so relevant wie mdglich. Seine "neue
Einfachheit” war in der Tat neu und
wurde daher nicht von allen sofort
wahrgenommen. Die Ohren der
Menschen lehnten ungewohnte
Intonationen ab, weil sie zun&chst nicht
in der Lage waren, eine gewisse Logik
in der Art und Weise zu erkennen, wie
die Tonfolge in einer sanft erweiterten
Linie angeordnet war, wie sich
ungewohnliche Intervallpassagen
allmahlich zu einer Melodie mit eigenen
Gesetzen, einer eigenen frischen
Schonheit aufbauten.

Bemerkenswert in diesem Sinne sind
die Worte eines Freundes von Sergej
Sergejewitsch, seines Kollegen Nikolai
Nabokow, der das Gesagte bestétigt. Er



ckaszaHHoe. OH NpoHuUaTeNbLHO
OLeHMBasn BCKO OPUrMHaNbHOCTb
MEeNOoANYECKOro MbILUSIEHNS HaLlero
reposi, Npu3biBasn BCNyLUNBATLCS B
HoBble TeMbl [1pokobeBa, KOTOpbIE
CHavana MoryT U He BOCNPUHUMAaTbCS
Kak Menoauun n nuilb NOCTENEHHO
BXOAAT B Halle CO3HaHWe, 3aHMMas B
HeM BHeBpeMeHHoe MecTo. Menoaus,
cumtan Habokos, aTO Mepa
My3blKanbHOro kayectaa (6; c. 179).
YT1006bI NOHATL 3CTETUYECKUI HACTPON
KOMMO3UTOpa K MOMEHTY BO3BpaLLEeHNs
B CCCP, cTouT BO BpeMEHHOM pa3pese
B3rNsiHYTb, KAK OH OTHOCUIICS B pa3sHble
rodpbl K NOHATUIO COBPEMEHHOCTb. Emy
He pa3 1 B CBOUX COYMHEHUSX, U B
cropax Ha 3Ty Temy NpMxXoAnnochb
oTcTamBaTb COOCTBEHHYIO MO3ULINIO.
Ckaxewm, B 1916 rogy oH BbICTYnarn
ApbIM anosioreToM HOBOrO s3blka U
OYeHb apryMeHTMPOBaHHO AoKa3biBars
CBOIO TOYKY 3pEHMS, HaNpumep, B
nucbme K nutepartopy Hukonato
OHrenbrapgy: «Bawwu cnosa o “eguHon
KpacoTe” — HenpenoXHasa UcTuHa, Ho
Baww Hanagkn Ha HOBYIO MY3bIKy €CTb
rHeB crienoro. Yenoseyeckum cnyx, a
MOXET [axe yX0, 9BOSMOLUMOHUPYIOT
HenpepbIBHO — 1 pa3ragka Bawero
HENOHMMaHWS B TOM, YTO UFPOW
Npupoabl 1 Ha ckane ero 3BosnuUmMm
OpoLleH Ha HECKOMbKO AeCATUNETUN
Bnepea no cpaBHeHuto ¢ Bamu. Begb 1
MouapT B cBOe BpeMsi nucarn
“kakooHM”(NMMCbMO nsgatens K
Hemy); n beTxoBeH Obin “rNyxmm u
cymaclenwmm ctapukom”; u BarHep
TOJSIbKO M 3Harsl, YTO “rpemMesn OpKecTpoMm
[0 ronosHon 6onu”. BepoATHO, y HNX
TOXe Oblnn apy3bs-OuneTaHTbl C
HEXHbIM CepPALIEM N BO3BbILLEHHOM
AYLWOW, yroBapMBaBLUME UX BEPHYTbLCS
Ha NyTb UCTUHbI, B 0OBbATUSA
CrnafocCTHbIX menogun» (18; c. 327).

BoTt gpyroe nucemo 1922 roaa,
aZipecoBaHHOE YyXXe BbICOKOMY
npodeccuonany, MNMetpy CyBYMHCKOMY,
no Tomy >xe nosoay: «“CoBpemMeHHOCTb”

schéatzte die Originalitat des
melodischen Denkens unseres Helden
scharfsinnig ein und forderte uns auf,
Prokofjews neue Themen zu hdren, die
zun&chst nicht als Melodien
wahrgenommen werden und erst
allméahlich in unser Bewusstsein
eindringen und dort einen zeitlosen
Platz einnehmen. Die Melodie, so
glaubte Nabokow, ist ein Mal3 fur die
musikalische Qualitat (6; S. 179).

Um die asthetische Haltung des
Komponisten zum Zeitpunkt seiner
Ruckkehr in die UdSSR zu verstehen,
lohnt sich ein Blick auf seine Einstellung
zum Begriff der Moderne in Bezug auf
die Zeit. Mehr als einmal, sowohl in
seinen Werken als auch in
Auseinandersetzungen zu diesem
Thema, musste er seinen eigenen
Standpunkt verteidigen. So war er 1916
ein gluhender Verfechter der neuen
Sprache und belegte seinen Standpunkt
sehr Uberzeugend, zum Beispiel in
einem Brief an den Literaten Nikolai
Engelhardt: ,lhre Worte tber die ,eine
Schoénheit’ sind eine unbestreitbare
Wahrheit, aber Ihre Angriffe auf die
neue Musik sind der Zorn der Blinden.
Das menschliche Ohr, oder vielleicht
sogar das Ohr, entwickelt sich standig
weiter - und der Hinweis auf lhr
Missverstandnis ist, dass das Spiel der
Natur auf dem Felsen seiner Evolution
mich ein paar Jahrzehnte vor Ihnen
geworfen hat. Schlie3lich schrieb
Mozart auch einmal ,Kakophonie“ (Brief
des Verlegers an ihn); und Beethoven
war ein ,tauber und wahnsinniger alter
Mann“; und Wagner verstand es nur,
,2das Orchester bis zum Kopfschmerz zu
erschittern®. Wahrscheinlich hatten
auch sie Laienfreunde mit zarten
Herzen und erhabenen Seelen, die sie
Uberredeten, auf den Pfad der Wahrheit
zurickzukehren, in die Umarmung der
sufRen Melodien® (18; S. 327).

Hier ist ein weiterer Brief von 1922 an
den bereits hochprofessionellen Pjotr
Suwtschinski zum gleichen Thema:

» Moderne' ist ein gutes Wort, aber in



— XOpoLlee crnoBo, Ho B Bawem
nMcbMe OHO noBTopsieTcsa pa3 15 u noAa
KOHEeL, BUSXMUT Haf rorioBoto, Kak
yrpoxatowmm ceucTt buya... N3BecTtHo
nn Bam, B KAKOM OTHOLLEHWM CO CBOEID
coBpeMeHHOCTb0 6bin ekcnnp? Mue
9TO HEM3BECTHO, HO KOrada s YnTato ero
COHETbl, MHE peLlnTernbHO Ha 3TO
HannesaTb» (15; c. 154). AcHo, 4yTO B
9TOM OTpbIBKE NUcbMa Npokodbes
npoTecTyeT NpoTMB abconTnsaumm
MOHATMSA “COBPEMEHHOCTL”, BOOOLLIE
NPOTMB MAEMN TaK Ha3blBAeMOro
nporpecca B My3blke U BbICTynaeT B
3alWnTy TBOPYECTBA, CMNOHTAHHO
POXAEHHOTO, ABNEHUN, LLEHHOCTb
KOTOPbIX HE MEPKHET CO BpeMeHeM: «f
NOSIbLLEH, YTO HEKOTOPbLIE MOU
COYNHeHUs Bbl Hawwnmn “BHe
BPEMEHU"»,— YMUTaeM B MUCbME K
[yKkenbCcKkoMy, — MOXET OblTb, 3TO Kak
pa3 1 ecTb OHa U3 NPUYKNH, N